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  التراث الشعبي كمصدر لإثراء المشغولة المعدنية المنفذة بالمينا الحرارية

  

 بیسة عبد االله حامد رحمة

  قسم التربیة الفنیة-أستاذ مساعد أشغال المعادن

  كلیة التربیة النوعیة

 الملخص

في القاء المسؤولیة علي معلم التربیة الفنیة لنقل التراث الثقافي، تنبع أهمیة البحث 

والتدریب على الاستلهام منه للعمل مشغولة معدنیة، بصورة تلائم ومقتضیات العصر وتعلم 

المهارات الخاصة بالحرف الیدویة المعدنیة، وإكساب الطالب الأفكار والمعلومات والقیم 

ة، وتجعله أكثر قدرة على تحقیق ذاته، وأكثر إسهاما في الوطنیة التي تنمي سماته الشخصی

تحقیق أهداف مجتمعه. ولابد للمعلم التربیة الفنیة أن یحقق التوازن بین مخرجات التعلیم 

ومتطلبات التنمیة من القوي البشریة العاملة وأیضا متطلبات العمل في المجتمع. ومن خلال 

لب الطلاب یعتمد في تصمیماته للمشغولة تدریسي لمادة أشغال المعادن لاحظت أن اغ

المعدنیة علي العشوائیة واحیان تداخل الفنون مع بعضها وذلك لعدم معرفته الجیدة بالزخارف 

أو الرموز الممیزة لكل فن من الفنون، ومن خلال ذلك حرصت الباحثة علي تناول كیفه 

مشكلات التصمیم ولزیادة  الاستلهام من التراث وبخاصة التراث الشعبي كمدخل تعلیمي لحل

مدركات الطالب والإقلال من اعتماده علي العشوائیة في تصمیم المشغولة المعدنیة وأیضا 

تفهم عملیات التصمیم وإبراز مدي التعدد والتنوع في المشغولة المعدنیة المستوحاة من  التراث 

  الشعبي لتوسیع منابع التذوق وتنمیة القدرة الإبداعیة لدي الطلاب.

حیث استطاع الطالب أن یوظف الزخارف والرموز الشعبیة والنقوش الخطیة والتصویر  

التشخیصي، ویحقق الربط بین القیم الجمالیة والجوانب التقنیة في عمل معلقة سیارة مستوحاة 

زخارفها من الفن الشعبي والتي تم تنفیذها بالمینا الحراریة وهي المیناء التصویریة وإكساب 

فكار والمعلومات والقیم الوطنیة التي تنمي سماته الشخصیة، وتجعله أكثر قدرة الطالب الأ

  على تحقیق ذاته، وأكثر إسهاما في تحقیق أهداف مجتمعه.
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Folklore as a source to enrich the metalwork executed by               
thermal enamel 

Summary 

The importance of the present research is putting the responsibility on 
the teacher of art education for the transfer of cultural heritage, and training 
to draw inspiration from it to work in metal work, in a manner appropriate to 
the requirements of the age and to learn the skills of metal handicrafts, and to 
provide students with ideas, information and national values that develop 
their personal traits and make them more capable of achieving itself, and 
contribute more to the achievement of the goals of its society.  

The teacher of art education must balance the outputs of education and 
development requirements of the workforce and working requirements of the 
community. Through the teaching of metal works, I noticed that most of the 
students depend on their designs for metalworking on the random and 
sometimes overlapping arts with each other because of his lack of good 
knowledge of the decorations or symbols of each art, In this way, the 
researcher focused on how to draw inspiration from heritage, especially 
folklore, as an educational portal to solve design problems, to increase 
students' perceptions and to reduce its dependence on randomness in the 
design of metal works. It also understands the design processes and 
highlights the diversity and diversity in the metal works inspired by folklore 
to expand the sources of taste and development, creative ability of students. 

Where the student was able to employ decorations, folk symbols, 
inscriptions and diagnostic imaging and achieve a link between the aesthetic 
values and technical aspects in the work of hanging car inspired by folk art 
decorations, which was implemented thermal enamel is the port of imaging 
and give students ideas, information and national values that develop their 
personal characteristics, and make it more capable To achieve the same, and 
more contribution to the achievement of the objectives of his society.  
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  المقدمة 

والتي تهتم بالاستلهام یعد مجال أشغال المعادن إحدى المجالات الأساسیة للتربیة الفنیة 

بما یحویه من قیم جمالیة وتشكیلیة تتیح العدید من الفرص أمام الفنانین والباحثین من التراث 

یُستفاد منه  لتناوله بالدراسة والبحث، فهو مجال خصب وزاخر بالحلول التشكیلیة، حیث

  كمصدر ثري بالعدید من القیم الجمالیة لحل العدید من المشكلات الفنیة والتعلیمیة.

لهذا فتعزیز التراث الشعبي المصري والمحافظة علیه هو ما یمیزنا عن غیرنا، من  

حیث تنوع رموزه وزخارفه وطرق بنائه وما تحمله من قیم تشكیلیة وجمالیة تفتح أفاق جدیدة 

للبحث، وفي هذا البحث تم الاستلهام من موضوعاته وأیضا الزخارف الهندسیة والعضویة 

دیرة وتناغمها مع الخطوط الهندسیة وكذلك العضویة باعتبارها منطلقا وبخاصة الأشكال المست

تشكیلیا یمكن من خلاله التوصل الي العدید من الحلول التشكیلیة والأبعاد الجمالیة للمشكلات 

  التي تواجه الطلاب في مجال التشكیل المعدني.

بالبطولة وتمجیدها، تجه إلى الاعتزاز تمما لا شك فیه أن الفن الشعبي دائمًا موضوعات 

كقصص "أبو زید الهلالي" و"عنترة بن شداد"، كل ذلك من الفنون المتوارثة المنحدرة إلینا من 

آلاف السنین، وهي تعكس أشكالاً وموضوعات مستمدة من التراث الوطني حیث الأسطورة 

 والحدوته والذكریات الغامضة التي تسللت عبر سنوات طویلة منحدرة من جیل إلى جیل

نعرفها وقد لا نعرف مدلولها، وكثیرًا ما ترمز تلك الموضوعات المختلفة في الفن الشعبي إلى 

معتقد فطري، والتي ابدع الفنان الشعبي في زخرفة الوانها الزاهیة كما قد تشیر الألوان 

  المستعملة إلى معانٍ خاصة رمزیة متصلة بالفطرة الإنسانیة.

آلا یغفل أهمیة التدریبات العملیة التي یقدمها للطلاب  لذا یجب علي معلم التربیة الفنیة

وتشجیعهم على الاستلهام من التراث الشعبي الوطني، كي یستطیع التفاعل المثمر مع 

مجتمعة وتوفیر فرص عمل محلیة، والعمل على إحیاء الحرفة التراثیة لما لها من أصول 

طن والعمل لأجل الارتقاء به، من خلال قومیة نابعة من الهویة الوطنیة، وتأكیدا على حب الو 

  إخراج منتجات (محلیه) بدلا من المنتجات (المستوردة) التي غزت العالم.

ومن خلال مجال أشغال المعادن أكدت الباحثة على أن الفن الشعبي من الفنون التي 

عة تتمیز بطابع المكان، فالزخارف والأشكال الشعبیة هي بالأساس زخارف شعبیة وطنیة ناب

من الحیاه البسیطة التي تتقارب جمیعا في رؤیة الفنان واستلهامه من طبیعة الحیاه التي 

یعیشها الإنسان البسیط، واذا حاول الفنان الاستلهام من زخارفه من خلال الحذف أو الإضافة 
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فان رموزه الأساسیة لا تتغیر تغیرا أصیلا لان مصادر الإبداع محدودة بطبیعة حیاه الفرد 

تقداته، ورموز التي لا تتغیر والتي یؤمن بها كالكف والعین والنخلة والهلال والحصان ومع

  وتصور الإنسان في مواقف حیاتیة البسیطة.

ومن خلال تدریسي بقسم التربیة الفنیة لاحظت قصور ملحوظ بعدم الاهتمام بأصل 

عملي، فالمنتج المعدني الزخارف أو الفنون التي ینسبها الي أعماله التي یزخرف بها المنتج ال

لا یكتمل مظهره دفعة واحدة، بل یحتاج الي العدید من الممارسات بدایة بالتصمیم ثم المهارة 

  في الأداء التقني والتشطیب الجید، الي الوصول الي أفضل النتائج. 

وأیضا اغلب الطلاب یعتمد في تصمیماته للمشغولة المعدنیة علي العشوائیة واحیان 

ون مع بعضها وذلك لعدم معرفته الجیدة بزخارف أو الرموز الممیزة لكل فن من تداخل الفن

الفنون، ومن خلال ذلك حرصت الباحثة علي تناول كیفیة الاستلهام من التراث وبخاصة 

التراث الشعبي كمدخل تعلیمي لحل مشكلات التصمیم ولزیادة مدركات الطالب والإقلال من 

یم المشغولة المعدنیة وأیضا تفهم عملیات التصمیم وإبراز اعتماده علي العشوائیة في تصم

مدي التعدد والتنوع في المشغولة المعدنیة المستوحاة من التراث الشعبي من شان توسیع منابع 

  التذوق وتنمیة القدرة الإبداعیة لدي الطلاب الدراسات العلیا. 

غال المعدنیة حرصت فمن خلال التدریس بمجال أشغال المعادن مقرر دراسات في الأش

الباحثة علي الاهتمام بالمشغولة المعدنیة لتكتمل رؤیتها كمنتج من حیث (اختیار التصمیم 

التشطیب الجید) حیث یصلح لتنفیذه كمعلقة للسیارة وأیضا  -تنمیة الأداء التقني  -المناسب 

واختیار كعمل حرفي یمكن أن یزاوله الطالب كفرد في مجتمع لا تتوفر فیه فرص العمل، 

التصمیم الجید من خلال الاستلهام من التراث الشعبي الوطني  بزخارفه الهندسیة والنباتیة 

ورموزه الممیزة له عن كافة الفنون الأخرى، وتأكیدا على مبدا المواطنة عن طریق خلق فرص 

  عمل جدیدة وتعزیز حب الوطن والانتماء له عن طریق زرع حب العمل الیدوي.

تناولت الباحثة وطلابها في هذا البحث الاستلهام من التراث كـ (الفن  وبناء على ذلك

الشعبي بزخارفه الهندسیة والنباتیة) والتي عمل بها الفنان الشعبي برؤیة بسیطة من قبل، حیث 

قام بزخرفة بیوته وصنادیقه وملابسه والتي ظهر فیها تنوع وإبداع فطري كتوظیفه لتلك 

والنقوش الخطیة والتصویر التشخیصي و تشكیل الحلي وأدوات الزخارف والرموز الشعبیة 

  الزنیة وأدوات المائدة. 
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فمن خلال العرض السابق تناولت الباحثة وطلابها تلك الرموز بالدراسة والتحلیل 

وتهیئتها للعمل كتصمیمات تصلح لتنفیذ بأسلوب مینا التصویریة الحراریة وتوظیفها في عمل 

          تحقق من خلالها الربط بین القیم الجمالیة والجوانب التقنیة معلقة سیارة معدنیة، ی

  والفن الشعبي.

   :مشكلة البحث

  وتتحدد مشكلة البحث في التساؤلات التالیة: ــ

كیف یمكن الاستفادة من التراث الشعبي كمصدر لإثراء المشغولة المعدنیة المعاصرة  -١

  المنفذة بأسلوب المینا التصویریة؟

 ویهدف هذا البحث الي: ـ البحث:أهداف 

تفعیل دور المعلم التربیة الفنیة في توثیق وتصنیف مداخل ومنابع الاستلهام من التراث  -١

  الشعبي بخاصة مجال أشغال المعادن

تجاه الوطن لتعزیز  -قسم تربیة فنیة  –تكوین اتجاه إیجابي لطالب كلیة التربیة النوعیة  -٢

 الشعبي للمجتمع المصري.هویته الوطنیة بإحیاء التراث 

 تفترض الباحثة أنه: فروض البحث:

یمكن الاستفادة من التراث الشعبي كمصدر لإثراء المشغولة المعدنیة المعاصرة المنفذة  -٢

  بأسلوب المینا التصویریة.

 تكمن أهمیة البحث في: ـأهمیة البحث: 

  ترسیخ ثقافة العمل بالحرف الیدویة المعدنیة داخل المجتمع. -١

عار الجیل المنتج المستفید من التراث والمُقدر للحرف الیدویة المعدنیة وتعزیز رفع ش -٢

 الهویة الوطنیة. 

تشجیع الطالب للعمل بالحرف الیدویة، وإنتاج منتج (محلي) بدلا من (المستورد) وتوفیر  -٣

 فرص عمل جدیدة وتحقیق المداخل الابتكاریة للاستلهام من التراث الشعبي.

أهمیة التعامل مع التراث الشعبي بمنظور معاصر لتقدیم صیاغات القاء الضوء على  -٤

 تشكلیه جدیدة

  البحث الحالي علي: یقتصر :حدود البحث

  وتم تقسیم الحدود الي ما یلي: ـ  
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o  2019حدود زمنیة: ـ تم التطبیق في عام 

o  جامعة المنوفیة. –قسم التربیة الفنیة  –حدود مكانیة: ـ كلیة التربیة النوعیة 

o  تقتصر الدراسة على تطبیق البحث على عینة من طلاب الدراسات العلیا حدود بشریة: ـ

(ثانیة دبلوم)، مقرر دراسات في الأشغال المعدنیة (اختیاري) غیر متخصص للمعادن، 

 طالب.   ١٠جامعة المنوفیة وعددهم  -كلیة التربیة النوعیة  -بقسم التربیة الفنیة 

o سیارة معدنیة) باستخدام الأسالیب التشكیلیة الیدویة. قةتنفیذ مشغولات معدنیة (معل 

o  أسلاك نحاسي احمر).-ملي متر ٠.٨الخامات (نحاس احمر واصفر سمك 

o .(مینا التصویریة) مینا حراریة بأسلوب 

 منهجیة البحث

  یتبع هذا البحث المنهج التجریبي وذلك وفق للمحاور التالیة:

  المحور الأول: الإطار النظري: ویتضمن 

  في تنمیة مداخل الاستلهام من التراث الشعبي    دور معلم التربیة الفنیة -

 الحرف الیدویة والمحافظة علیها -

 أهمیة المحافظة على التراث الثقافي الشعبي -

  دوافع الحفاظ علي الفن الشعبي -

 دوافع اتجاه الشعوب نحو الفن الشعبي -

 والخصائص التشكیلیة للفن الشعبي:السمات الفنیة  -

 رموز الفن الشعبي  -

 المحور الثاني: الإطار العملي ویتضمن

o :المراحل التي مر بها الممارس  

 قبل التطبیق العملي  -

 أثناء التطبیق العملي -

 بعد التطبیق العملي -

o  عرض الممارسات لتحدید الأسالیب والمداخل التصمیمة والتقنیة للطلاب عینة البحث 

o .(معلقة سیارة معدنیة) ،تطبیقات الطلاب عینة البحث لتشكیل مشغولة المعدنیة 

o مناقشة وتوجیه من قبل المعلم 

o  إجراء عملیة التقویم 

  . ویعرض ما توصلت الیه الباحثة من نتائج وتوصیات المحور الثالث:
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 مصطلحات البحث

  Folk artالفن الشعبي: 

هو الفن الفطري النقي الذي یتصف بالتلقائیة والسذاجة والبساطة والتسطیح وغیرها وهو "

لغة الحوار بین البسطاء، مُصاغ جمالیا من خلال الرموز والأشكال وهو یؤول لرموز لتدل 

، یوسف خلیفة ١وتشیر الي حقائق أیدولوجیة أو عقائدیة سحریة ترتبط بالعادات والتقالید" (

 ).١٥،١٦غراب، صـ 

                "وهو اللغة التي ینفصل فیها الإنسان وجدانیا عن كل المتغیرات الخارجیة

، یوسف خلیفة ٢(وبخاصة السیاسیة والاقتصاد إنه متعة الحلم والانطباع والأمان والتمني" 

  ).٣ـصغراب، 

وهو "الفن النقي المرتبط بفكر ووجدان شعب ما ویعبر عن هویته الثقافیة المتراكم 

رصیدها عبر ثقافات طویلة ممتدة في المكان وعبر الزمان، والفن الشعبي ینسب للشعب كله 

ولا ینسب لفرد بعینة ویرتبط الموروث بثقافة الكلمة والتراث الذي یتوارثها الأجیال جیلا بعد 

  ) ١١سف غریب غراب ونجوى حسین حجازي، صـ ، یو ٣جیل" (

  Folk Traditionالتراث الشعبي 

"كل ما یرثه الإنسان من رموز وأشكال تتصل بإبداع شعب ووجدان أمة ویعبر عن 

أیدولوجیته وثقافته وهو جسر التواصل بین الماضي والحاضر وهو وحدة النظم المادیة 

، یوسف غریب غراب ٣یة وأصالة ونقاء الإبداع" (والمعنویة التي ینتقل من خلال مفاهیم ثقاف

  ).٤٤ونجوى حسین حجازي، صـ 

  البحثخلفیة 

أدت التغیرات الثقافیة والاقتصادیة الي تحول كبیر في الصناعات الي اندثار الكثیر 

من الحرف التقلیدیة والمهارات الموروثة، بسبب تقدم الحالة الاقتصادیة للسكان مع قلة وندرة 

العاملین في هذه الصناعات والحرف الیدویة وبخاصة المعدنیة، حیث أصبح الإقبال حالیا 

منتجات الذهبیة والإكسسوار سواء الشخصي أو المنزلي أو إكسسوار السیارة، هذا على شراء ال

الآمر دعا الي التوجه لضرورة العنایة والحفاظ على هذا الموروث الشعبي الأصیل وبخاصة 

الذي ینتج منه أعمال فنیة معدنیة، ولذا حرصت الباحثة وطلابها على الاستلهام من التراث 

المشغولة المعدنیة التي تم تنفیذها بأسلوب المینا التصویریة وتوظیفها  الشعبي كمصدر لأثراء

كمعلقة للسیارة مع الحرص الشدید لفهم السمات الفنیة والجمالیة للرموز الفن الشعبي وكیفیة 
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الاستلهام منة، كما أنها "تعطي رؤیة مستقبلیة علمیة وتربویة وصناعیة وحرفیة لكل طالب من 

ته وتوجه تفكیره نحو الأسلوب العلمي والعملي والحرفي وتمكنه من طلابها لتصقل شخصی

      الوقوف بقوة والتعامل مع سوق العمل بكل مقوماته وعناصره وتحدیاته المتجددة والمتغیرة"

  ، عمرو الكشكي، ایمن نبیه سعد االله).٤(

ة الي الحث وتري الباحثة أن مجال أشغال المعادن من أكثر میادین التربیة الفنیة بحاج

على العمل بالحرف الیدویة المعدنیة وذلك لقابلیة الأفراد على شراء وارتداء المنتجات المعدنیة 

(المستوردة)، وإذا حرصنا على إتقان المهارات اللازمة في تشكیل جودة المنتج المعدني الیدوي 

شجیع وتشطیبه جیدا لكي یصلح للبس وبهذا نحصل علي منتج (محلي) یمكن تسویقه وت

الطالب علي العمل بالحرف الیدویة المعدنیة الشعبیة. لهذا فلمعلم التربیة الفنیة دورا هام لتنمیة 

  تلك القدرات في تنفیذ هذه المهارات. 

  أولا: المحور الأول

  في تنمیة مداخل الاستلهام من التراث الشعبي    دور معلم التربیة الفنیة

یعد ارتباط الفن المعاصر بالتراث الشعبي من القضایا الفنیة الهامة، التي تتمیز بالتنوع 

في الرموز والزخارف، فیحمل التراث بین طیاته الهویة الثقافیة بكل أبعادها الاقتصادیة 

والاجتماعیة والفلسفة والأیدولوجیة، فهو بالنسبة للإنسان منبع ومصدر خصب للإبداع، وعلي 

أن یقف ویتأمل في تراثه ویبحث في صیغ تشكیلیة وتعبیریة معاصرة جدیدة وفق  الفنان

احتیاجات الحاضر وتطلعات المستقبل، خاصة وان العملیة التعلیمة تتطور تطورا سریعا 

ومذهلا، وقد تكون تحدیات الحاضر عائقا أمام استمرار عملیة الاستلهام من التراث الشعبي، 

التراث بمثابة نقطة ارتكاز أو بدایة لمسؤولیة فنیة وثقافیة بالنسبة فمن الممكن أن یكون هذا 

الي الفنان وتكون المسؤولیة اكبر اذا كان معلما للفن وعلیة أن یعلم طلابه كیفیه المحافظة 

  علي التراث، وكیف الاستلهام منه لتنفیذ مشغولة معدنیة معاصر مع الحفاظ على أصالتها. 

الي لا یعرف الفردیة؛ لأنه فن الجماهیر العریضة، والفنان یعتبر الفن الشعبي فن جم

الشعبي لا یتناول سوى الموضوعات التي یعرفها معرفة متوارثة، وتتجاوب مع احتیاجات 

المجتمع الذي یعیش فیه، فالرسم عند الفنان الشعبي یمثل واقعًا عقلی�ا أكثر مما یمثل واقعًا 

یل للكلام، وهو یوضح في صورة واحدة مجموعة مشاهد بصری�ا، كذلك استخدام فن الرسم كبد

كأنما یحكي قصة، كما أنه یرسم الأشیاء المرئیة وغیر المرئیة. كما أن الفن الشعبي لا یعترف 

  بقواعد المنظور.
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حیث یعتمد الفنان الشعبي في زخرفة منتجاته على عنصرین: الأول الوحدات الهندسیة  

لمنتجات التي تفرضها صناعتها والخامة المستعملة فیها هذه البسیطة، ویغلب استعمالها في ا

الوحدات، أي أن الزخارف الهندسیة في أغلب الأمر ولیدة طریقة الصناعة نفسها، والعنصر 

الآخر: الزخارف العضویة البسیطة التي تعتمد على خطوط منحنیة لینة قلیلة أیضاً كفرع 

  اج المیاه ورجرجتها.صغیر، أو أزهار بسیطة التركیب أو حركة أمو 

فالمعلم كفنان مبدع لا یلجأ الي قواعد التراث وتقالیده كغایة في حد ذاتها وإنما یلتقط من 

هذه التقالید بقدر ما یستوعب لیعید تنظیمه وترتیبه ودمجه على نحو مغایر تماما وفرید في 

د. ویعتبر المعلم واحد ضوء أسلوبه الفني الممیز لیخرج في النهایة منتج أصیل بعیدا عن التقلی

من اهم عناصر العملیة التعلیمیة لما له من دور فعال في التحكم في العملیة التعلیمیة 

وتوجیهها في الوجهة الصحیحة، فانه یستطیع علاج جمیع جوانب القصور في المنهج وسد 

الفنیة  ثغرات كما انه یستطیع التركیز على الجوانب التي من خلالها تكسب الطلاب المهارات

والجمالیة، أملا في تحویلها الي إنجازات علي ارض الواقع، فمن المؤكد أن المعلم هو حجر 

الزاویة لتنمیة الاستلهام من التراث الشعبي، شرطا أن یكون معلم واعیا وعلى درایة ملما بكل 

تلهام زخارفه ورموزه، وتتضافر جهوده مع الطالب الذي ینمیه بالتدریب وغرث فیه كیفیة الاس

من التراث وأیضا كیفیة توظیفه في مشغولة معدنیة شعبیة كـ (معلقة للسیارة) وأیضا غرث فیه 

  حب العمل الیدوي والمهارة في إتقانه والتي تصقلها الخبرة. 

فمن خلال التدریب یتعلم الطالب شیئا جدید لم یكن یعرفه من قبل أو كان یعرفه جزئیا 

راحل أو خطوات أولها وجود هدف، فهو یرید شئیا بذاته، "وتتم عملیة التدریب هذه على م

ولیكن مهارة جدیدة أو معلومات محدده، ثم یبدي الطالب استجابة محددة أو یبذل مجهودا 

معینا لیصل الي ما یرید ویبذل الفرد مجهودا لیتعلم ما یلقي علیة من معلومات أو مهارات 

  ، حسین محمد السید).٥(قة" وهو یتأثر في ذلك بنوع قدراته وخبراته الساب

مما لا شك فیه أن التربیة الفنیة تعطي طلابها القوة للمشاركة مع المجتمع والخدمات 

المجتمعیة، ویعد التواصل مع المجتمع المحلي ووجود فرصة عمل للخریج والمحافظة على 

یم لا الحرف الیدویة المعدنیة وبخاصة المستمدة من التراث الشعبي. "وأصبح هدف التعل

یقتصر على إعداد خریج علي درایة وتمكن من جوانب المعرفة فقط، ولكن إعداد خریج قادر 

             ، سریة عبد الرازق صدقي، دینا ٦( ) والنجاح في الحیاة"competitionعلي المنافسة (

  .عادل حسن)
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فنیة لنقل ومن ثم تنبع أهمیة البحث الحالي في القاء المسؤولیة علي معلم التربیة ال

التراث الثقافي، والتدریب على الاستلهام منه للتنفیذ مشغولة معدنیة معاصرة، بصورة تلائم 

ومقتضیات العصر وتعلم المهارات الخاصة بالحرف الیدویة المعدنیة، وإكساب الطلاب 

الأفكار والمعلومات والقیم الوطنیة التي تنمي سماتهم الشخصیة، وتجعلهم أكثر قدرة على 

یق ذاتهم، وأكثر إسهاما في تحقیق أهداف مجتمعهم. وتدریبهم على أن یكونوا خرجین تحق

منتجین وقادرین على إحیاء تراثهم الشعبي، ویجب علي معلم التربیة الفنیة أن یحقق التوازن 

            بین مخرجات التعلیم ومتطلبات التنمیة من القوي البشریة العاملة وأیضا متطلبات العمل

  المجتمع. في 

فإن المجتمع المصري حالیا یشهد تغیرات في النشاط الاقتصادي "في ظل نظام عالمي 

جدید یدعو الي العولمة وتذویب الثقافات المحلیة وإحلال ثقافات غربیة وافدة لها مقوماتها 

ونظمها وفي سبیل تحقیق تلك الأهداف عن طریق العدید من المدخلات التي غالبا ما تصیب 

ي بالإبهار بالنموذج الغربي مما یؤثر علي هویتهم وانتمائهم الثقافي وهي تمثل انتهاك المتلق

لمجموعة القیم والمعتقدات والعادات الثقافیة والعربیة والإسلامیة فهي اختراق لنظم الحیاه دون 

ا سابق إنذار كما أنها تمثل خطورة علي الموروث الثقافي وخاصة إن هذا الاتجاه غالبا  ما یبد

، ولید سعود العنزي، ٧" ( من خلال الفنون البصریة لما لها من تأثیر سریع علي اغلب الأفراد

  ).٥٤٧صـ 

  المحافظة علیهاالحرف الیدویة و 

"والحرف الیدویة كما عرفتها وزارة التخطیط بانها تلك الحرف التي یتم فیها إنتاج بعض 

السلع أو تقدیم بعض الخدمات ذات الطابع البیئي الحرفي وذلك في مصانع صغیرة تعتمد 

أساسا على المهارات الیدویة الفردیة مع اقل استخدام للآلات وتنحصر منتجات هذه الحرف 

ذات طابع إقلیمي ممیز مثل منتجات (خان الخلیلي) أو منتجات حرفیة تنتج إما منتجات فنیة 

في الغالب بطریقة یدویة مثل صناعة الأحذیة أو الأدوات المنزلیة المعدنیة فهي تعد صناعات 

  ).٨، فهمي الشرقاوي، صـ٨(إبداعیة صغیرة مهما كان حجمها ورأسمالها أو عدد العاملین بها 

تلك الحرف التي اختلفت بعض المدارس حول النظر الیها  فیجب الحرص على تنمیة

  عن طریق:

 إدماج هذه . أو البعض ینظر الیها من منظور تراثیا تقلیدیا فیلزم عدم المساس بها

  الصناعات في خضم الصناعات الحدیثة وإهمال ما لا یندمج حتى تندثر تلقائیا.
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  خلال التشغیل والتسویق التعامل معها كتراث یجب المحافظة علیها وكصناعة من

 وان یتطور مع رغبات المستهلكین وذوي الاهتمام بالاقتناء.

حیث یعد هذا التطویر للحرف الیدویة وبخاصة الحرف المعدنیة نوع من الالتزام الوطني 

للحفاظ على التراث، فكانت بالماضي القریب تعمل على سد حاجة أفراد المجتمع في شتي 

مجالات الحیاة." فالتخطیط للحفاظ على الحرف التراثیة وتفعلها في كافة المجالات لیظل حیا 

 :خادما لقاضیا المجتمع وتنمیة ذلك لابد من مراعات التالي في ضمیر الأمة 

  ،الاهتمام بالقائمین على رعایة هذا التراث، وخاصة إذا ما كان تراثا مثمرا وإنتاجیا

  مثل الحرف الیدویة المعدنیة.

  التسجیل الدائم بكافة وسائل الاتصال والحفظ المتحفي، وأیضا الدراسة والتحلیل في

 ).٨٨، جمیل بن موسي الحمید، صـ ٩( المتخصصة"المجالات 

  إعادة صیاغة واستلهام العناصر والقیم الفنیة في مجالات الفنون عامة وخاصته

 مجال أشغال المعادن.

 أهمیة المحافظة على التراث الثقافي الشعبي

یعد الاهتمام بالتراث الشعبي حقیقیة تعكس مدي وعي المؤسسات العلمیة والثقافیة  

جها الفكري في محاولة لتحقیق التواصل بین الماضي والحاضر، إن المحافظة علي ونضو 

التراث الثقافي الشعبي من حرف وفنون شعبیة تتمثل في مجملها علي التراث الإنساني لتلك 

الشعوب والتي "یتعایش مع الناس كجزء من البیئة الاجتماعیة وما تزخر به من عطاءات فنیة 

لأجداد وعند إذن یحدث التجدید والدمج بین الماضي والحاضر والربط بین متنوعة التي تركها ا

أصالة التراث الشعبي ومعطیاته الحدیثة مما یحقق الانتماء القومي فان الفن في اعلي مراتبة 

فالثقافة الفنیة ودراسة التراث الفني  لا یمكن إنتاجه بدون ثقافة فنیة وموروث فني وبدون ذكاء 

والذكاء البشري هما سر القوي  المحركة وراء كل ابتكار وعلي قدر التوسع في التاریخ ومقارنة 

  ).٩٧، أبو صالح الالفي، صـ ١٠(التراث ببعضه نستطیع التعرف علي جذورنا التاریخیة " 

ت الفنیة القدیمة "التشكیلا Art And illusion  في كتابة E.H.Gombrichذكر 

والحدیثة لیست نسخة مكررة مما في ذهن الفنان وإنما هي نتاج ما یراه معها ویتعامل معها 

في بیئته المحیطة، فمن خلال ارتباطه بها وتفهمه لحضارته وتراثه بالإضافة الي خبراته 

المهارات  المكتسبة من خلال دراسته للبیئة المحیطة، تنشأ أعماله الفنیة عبارة عن مزیج من

 "والخبرات التي یجب أن تكون في نفس المستوي الذي یؤكد به معلوماته عن التراث
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11،Gombrich ,E,H, Art And illusion, A Study in the psychology of 
Pictorial Representation Princeton University ress, Princeton, New 
Jersey 1972.  

لحفاظ على التراث تشكیل جزء كبیر من خلفیة الفنان فهو یؤكد جون دیوي أن "عملیة ا

یري أن الاعتماد على التراث یعتبر عاملا جوهري في عملیة الرؤیة الفنیة والتعبیر الابتكاري. 

ویجب تنمیة الخبرات والمهارات بإجراء المزید من التجارب مع التجریب والدراسة، هذا لا یقل 

 . )١٢وت علي نور الدین، صـ ، صف١٢" (أهمیة عن دراسة التراث

  : دوافع الحفاظ علي الفن الشعبي

  ) ١١، یوسف غریب غراب ونجوى حسین حجازي، صـ ٣"(

اتجاه الدول الكبرى الي إذابة هویة الشعوب الثقافیة، لذا لابد من المحافظة على  .١

  الهویة الثقافیة من الإذابة.

التقسیم الدولي وهیمنة الشعوب حراك العولمة لطمس ثقافة الشعوب النامیة في  .٢

 المنفذة على مقومات الحضارة والأصالة والتراث للشعوب النامیة.

التراث هو هویة شعب محقق لولاءة وانتماءه للمكان والزمان والفن الشعبي هو بصمة  .٣

 الشعوب على وثیقة انتماءاته وثقافة وحضارته.

الإنسان علي ارض معینة  أصبح التراث الشعبي وثیقة سیاسیة لتحدید مكان وجود .٤

 دون غیرها، وتحقیق التواصل بین الأجیال.

 : دوافع اتجاه الشعوب نحو الفن الشعبي

  المشاركة الاجتماعیة، ودوافع عقائدیة ودینیة. .١

 التعبیر عن المشاعر والأحاسیس برموز متعارف علیها وتسجیل للمناسبات. .٢

 رموزا ذات طبیعة معینة.إعلان الآخرین بإعلان رمزي بالمناسبة، وفرضها  .٣

تحقیق التغییر والتمایز المجتمعي والتفرد الثقافي. كنوع من الطقوس الثقافیة الحافلة  .٤

 بالمراسم التقلیدیة.

 السمات الفنیة والخصائص التشكیلیة للفن الشعبي:

مرآة حقیقیة لثقافة المجتمع وفلسفته في الحیاة، فهو فن منسوب لثقافة شعب ولیس  -١

  لثقافة فرد.

 ترجمة مباشرة للدلائل الرمزیة، ومزج بین رموز الحیاة والأساطیر والحكایات. -٢

 التسطیح والشفافیة والنقاء. والبعد عن الهیمنة التكوینیة على الرموز والأشكال. -٣
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 الرمزیة لا الشكلیة حیث سیادة الرمز بدلا من سیادة الأشكال داخل صیغ بنائیة فنیة. -٤

 والرمزیة وثباتها بتناقلها بین الأجیال.بساطة اللغة التعبیریة  -٥

 الارتباط بالحیز المكاني، والجمع بین الأزمنة والأمكنة. -٦

 دلالة اللون المباشر، والاهتمام بالألوان الساخنة، والتحدید الخطي للعناصر والرموز. -٧

   رموز الفن الشعبي

تختلف رموز الفن الشعبي من بیئة ثقافیة لآخري وباستثناء بعض الرموز التي تتشارك 

بالبدو  فیها جمیع الشعوب والتي ترجع الي وحدة المصدر نتیجة القوافل الرحالة الخاصة

-السفینة-عنقود العنب-الأرنب-النخلة-القطة-وحركتهم داخل قارات العالم ومنها (السمكة

-الهلال -الدائرة-السنبلة-حدوةالحصان-والسهم-العین-المریع-المثلث-الطائرة-عروس البحر

          الرایة) كما في -الوردة-الفرس الهودج-الجمل -العصفور-الرمح-السهم-الثعبان-الكف

  )١ل (شك

  

من خلال العرض السابق تناولت الباحثة وطلابها بعض هذه الرموز بالدراسة والتحلیل 

ومن ثم تهیئتها لرسم تصمیم یصلح لتنفیذ علیه مینا الصیاغة بإسلوب المینا التصویریة 

             وتوظیفها في عمل معلقة سیارة معدنیة، یتحقق من خلالها الربط بین القیم الجمالیة

  والجوانب التقنیة.

منھا لتصمیم المشغولة المعدنیة ) یوضح بعض الوجوه في الفن الشعبي التي تم الاستلھام ١شكل رقم (

 )١١، یوسف غریب غراب ونجوى حسین حجازي، صـ ٣( (معلقة السیارة)،        المصدر:
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بعض أعمال الفنانین في مجال أشغال المعادن الذین تناولت أعمالهم الاستلهام من تراث الفن 

الشعبي، حیث تمیزت أعمالهم بالبساطة وروعة التكوین وجمال التعبیر كالفنان خالد أبو المجد 

  والفنان عماد زنون. وغیرهم من الفنانین.   

  : اني: الإطار العملي ویتضمنالمحور الث

بناء على ما توصلت الیه الباحثة من نتائج تم استخلاصها من خلال البحث والتدقیق 

في دور معلم التربیة الفنیة والتي تقوم على أساس قدرته على التشكیل والتكوین لأعمال فنیة 

الحجم یمكن أن معاصرة یتم استلهامها من التراث الشعبي  في عمل معلقات معدنیة صغیرة 

تُعلق بالسیارة، وأیضا مراعات قواعد العلم والخبرة في تنمیة الحرف الیدویة المعدنیة والتي 

تعتبر من مصادر التراث الوطني والتعرف على الفنون التراثیة (الفن الشعبي) مع الحرص 

علي استخلاص بعض من رموز أو زخارف هذا الفن كالوجوه الشعبیة والألوان الصریحة 

والأشكال الهندسیة الأولیة كشكل الدائرة والمثلثات وتم الاستعانة بها وتغذیة المدرك البصري 

لدي الطلاب حدیث التخرج (طالب الدراسات العلیا). ثم العمل على تفریغها من خامة النحاس 

الأحمر ومن ثم عملیة اللحام بالفضة حیث تراكب بعض الأجزاء وأیضا رسم بعض تفاصیل 

لأسلاك حتى یسهل العمل علیها بأسلوب المینا التصویریة. فهو انسب للتشكیل الشكل با

  الوجوه الشعبیة حتى تظهر التفاصیل بشكل أكثر وضوحا.

تمیزت فلسفة الفن الشعبي بانة "فن زخرفي وفن رمزي تحمل رموزه فلسفة شعب معین 

ثروبولوجیه ومیراث في الحیاة وتجمع هذه الفلسفة عناصر الأیدیولوجیة والمعتقدات الإن

وموروثات الطقوس والشعائر والمراسم، فالفنان الشعبي هو وعاء الثقافة الفطریة النقیة الحقیقیة 

، ٦٠*٤٠) الفنان: خالد أبو المجد، الأبعاد: ٢شكل رقم (
 ، الخامة: نحاس مطروق. ١٩٩٦السنة: 

 ، موقع قطاع الفنون التشكیلیة)١٣المصدر: (

) الفنان: عماد عبد الھادي زنون، ٣شكل رقم (
، الخامة: نحاس بارز وغائر، الأبعاد: ٢٠٠٠الستة: 

٣٠*٣٤ . 
 ، موقع قطاع الفنون التشكیلیة)١٤(المصدر: 
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الذي یعبر عن أماله وأحلامه بالفطرة بعیدا عن التصنیع والتزییف، فهو یرتبط ببیئة ثقافیة 

، یوسف ٣(وجدانه" معاشه جمع فیها عادات وتقالیدها وموروثها الثقافي وشكل منها أساس 

  ).٦٠غریب غراب ونجوى حسین حجازي، صـ 

 المعالجات اللونیة على الأسطح المعدنیة بتطبیق المینا: 

"یوجد العدید من أنواع المینا والتي تختلف في نسب مكوناتها وفقا لنوع المعدن المراد 

بحث بصدد التعرض مینا الصیاغة) وال-المینا الباردة-تطبیق المینا علیة فمنها( مینا الصاج

منها وهي مینا علي درجة عالیة من  ، زینب احمد منصور)١٥( بتطبیق المینا الصیاغة"

درجة مؤیة ونظرا لان مادتها زجاجیة  ٨٥٠الي  ٧٠٠النقاء تتراوح درجة انصهارها ما بین 

 فهي لا تذوب في الماء ولا تمتزج مع بعضها البعض لتعطي الوان أخري وتتمیز بمقومة عالیة

للمؤثرات الجویة ولا تتعرض للتلف بسهولة وهي تطبق علي الذهب والفضة والنحاس وهي 

مینا  -والمینا نصف شفافة -ومینا الشفافة الملونة -تنقسم الي عده أنواع(المینا الشفافة

المینا الفسفوریة)،وتم تطبیق المینا المعتمة وهي لا تسمح بمرور الضوء من خلالها  -السطح

  ه بالإضافة لتعدد الوانها ودرجاتها.ولكنها تعكس

تطبق أنواع المینا على العدید من المعادن النقیة ذات انصهار أعلي من درجة انصهار 

وتسویة المینا هي الذهب والفضة والنحاس ویختلف نوع المعدن الذي یطبق على المینا 

الانكماش بینه وبین باختلاف نوعها ومكوناتها وكما یتوقف اختیار المعدن على درجة التمدد و 

  المینا لذا یجب أن تكون درجة الانكماش بینهما متقاربة

یعد النحاس الأحمر النقي من أكثر المعادن استخداما للمینا طرق إعداد سطح المینا: 

من تشكیلة طبقا للتصمیم المطلوب ولكي  ویتم تطبیق المینا على سطح النحاس بعد الانتهاء

   -قبال المینا علیة فانة یجب أن یمر بالآتي: یصبح سطح المعدن معدا لاست

  تعرض القطع المعدنیة اللهب لتصل الي درجة الاحمرار وذلك للتخلص من المواد -

  الدهنیة العالقة 

ماء  ٨جزء حامض و ١تغمس قطع النحاس في حوض حامض الكبریتیك المخفف بنسبة  -

تى یزیل الحامض طبقة ) دقیقة ح١٠/١٥نقي وتترك القطع بالحوض لمدة تتراوح بین (

 )، محمد بكري یحي١٦الأكسید التي تكونت علي السطح النحاسي أثناء عملیة التخمیر (

ثم تغسل بالماء للإزالة أثار الحمض باستخدام فرشاه من السلك أو الصنفرة الحدادي 

للحصول علي سطح هش یقبل التصاق المینا علیة ثم یعاد غسلها بالكربونات تحت الماء 

 للتخلص من أثار الأحماض أو الصنفرة.

تجف قطع النحاس بواسطة قطعة قماش وبذلك تصبح القطع المعدنیة معدة إعداد جیدا  -

 لتطبیق المینا علیها.
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 : الأدوات اللازمة لتطبیق المینا

  بدارة ذات ثقوب ضیقة. -

محمد ، ١٧اسباتیولا أو ملاوات لنقل المینا الي أماكن التصمیم على سطح المعدن ( -

 .) ١٢٧صبري سید، صـ 

 .شوكة علام مصنوعة من الصلب لتحدید على سطح المعدني  -

فرش ألوان میاه ذات تخانات متنوعة تستخدم لتطبیق المینا الرطبة أو إزالة الزوائد من  -

 . المینا كما تستخدم في وضع الصمغ في الأماكن المحددة له

         لموضوعة علیها عند خروجها جفت صلب للالتقاط قطع المینا من على الحوامل ا -

 . من الفرن

 . حوامل من الصلب لوضع قطع المینا لتسویتها داخل الفرن -

فرن كهربائي ذو درجة حرارة عالیة تسمح بتسویة المینا حیث أنها تحتاج لنضجها إلى  -

 درجة مئویة. ٨٥٠درجة حرارة 

 حجر كربوراندیوم لتنظیف سطح المینا بعد تسویتها. -

 طرق وأسالیب تطبیق المینا 

  أولا: طرق تطبیق المینا:

المستخدمة لتطبیق المینا علي الأسطح المعدنیة مثل (الطریقة یوجد العدید من الطرق 

وطریقة الطباعة)وقد تم تطبیق المینا الجافة  -وطریقة الغمر-والطریقة الجافة-الرطبة

بیق المینا علي الأسطح  المعدنیة وتتم التعفیر): والتي تعد من اسرع الطرق في تط-(التدبیر

هذه العملیة بتبدیر مسحوق المینا بواسطة  منخل مثبت علیة قطعة حریر ذو ثقوب دقیقة 

میش تقریبا) تسمح بمرور المینا من خلالها الي  سطح المعدن بسهولة وتتطلب هذه  ٨٠(

اق المینا بها الطریقة وضع طبقة رقیقة من الصمغ علي سطح قطعة المعدن تسمح بالتص

ویتكرر وضع الصمغ حتي یصل الي السمك المناسب للمینا ثم تترك القطعة لتجف تماما 

حیث إن التجفیف الغیر كامل ینتج عنة وجود فقاعات وثقوب علي سطح المینا بعد تسویتها 

، نبیل محمد ١٨(التغطیة بالطرق المبللة  بالفرن، ویكون سمك الطبقة اكبر من سمك  طبقة

  ).٢١، صـ مصطفي

  : أسالیب تطبیق المینا على الأسطح المعدنیةثانیا

  تتعدد أسالیب تطبیق المینا فیما یلي

أسلوب -أسلوب المینا المحفورة "الشامبلفیة"-أسلوب المینا المحاطة بالأسلاك "الكوزونیة"

أسلوب المینا -أسلوب المینا  علي الأسطح المشكلة "الباستیل "-المینا النافذة "البلاكاجور"

أو أسلوب المینا الإزالة -أسلوب المینا الجریزل-أسلوب المینا التصویریة-اللیموج لتطبیق المینا



  

 ٢٣٣ 

 ٢ج ٢٠١٩الثامن عشر ابریل  العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

أسلوب المینا مزج الألوان "المینا  -أسلوب المینا الكركل -أسلوب المینا الاستنسل-الخدش

أسلوب المینا تطبیق الأوراق علي الأسطح  -أسلوب المینا علي الأسطح المؤكسدة -الدوامة"

            أسلوب -أسلوب المینا اللاستر ومحالیل الذهب والفضة - المعدنیة المغطاة بالمینا

  مینا الركو.ال

 المینا التصویریةوفي أثناء التجریب في هذا البحث تم استخدام مینا الصیاغة بأسلوب (

painted enamel ( وهي مسحوق من الناعمة وتستخدم بطریقة الرش أو التبدیر أو الرص

بالفرشاة. حیث یعد "تطور أسلوب تطبیق مینا اللیموج خلال النصف الثاني من القرن الخامس 

عرف باسم المینا التصویریة، یتم فیها تغطیة سطح المعدن بطبقة من المینا الشفافة أو عشر و 

المعتمة ومن ثم بعد حرقها یطبق علیها التصمیم من خلال استخدام ألوان المینا المعتمة أو 

الشفافة العالیة والمخلوطة بأحد الزیوت النباتیة مثل بزیت اللافندر أو زیت التربنتینة وتتحكم 

الدرجات اللونیة للمینا في إظهار تفاصیل التكوین وبعد أن یتطایر الزیت وتجف القطعة  في

  )١٠٩، زینب احمد منصور، صـ ١٥( تسوي في درجة حرارة عالیة"

وتعتبر معالجات الأسطح المعدنیة لونیا بتطبیق المینا من احد الأسالیب الأدائیة التي 

المشغولة المعدنیة، وما یرتبط بها من إمكانیات  یلعب اللون فیها دورا هاما في إثراء سطح

تشكیلیة وأسالیب وأدوات لتطبیقها علي الأسطح المعدنیة لونیا، والاستفادة من الإمكانات 

التشكیلیة لها في معالجة سطح المشغولة المعدنیة (معلقة السیارة) مستوحى من زخارف الفن 

دید من القیم الجمالیة والتعبیریة مستحدثة تثري الشعبي وبتطبیق المینا علیها  والتي تتسم بالع

بدورها اسطح المشغولات المعدنیة وذلك بما یتناسب والعملیة التعلیمیة في مجال التشكیل 

   :هو و  هدف من التطبیق في البحث الحاليالمعدني ومن هنا یتحدد لنا ال

  .(التصویریة).معالجة الأسطح المعدنیة بتطبیق أسلوب المینا الحراریة  

  والاستلهام من التراث (زخارف لفن الشعبي) لتحقیق رؤي تعبیریة مستحدثة لتنفیذ معلقة

  سیارة معدني معاصر.

 اولا: المراحل التي مر بها الممارس قبل وأثناء وبعد تنفیذ التطبیق

 ما قبل تنفیذ التطبیق العملي  -١

الفنیة من خلال أعمالهم في تتعرف الباحثة على الطلاب ومستواهم ومیولهم وقدراتهم 

السنوات السابقة للوقوف على نقاط الضعف والقوة لكي تحدد الباحثة نقطة البدایة لكل طالب 

 ثم تقف على نقاط الضعف وتنمیها 

: تعریف الطالب بالخامة والأدوات والجانب التقني وكیفیة بناء تصممي یصلح للتنفیذ ثانیا

  ارف الفن الشعبي ویتم ذلك على النحو التالي:معلقة سیارة معدنیة مستوحاة من زخ
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   تعریف الطالب معرفة شاملة بالخامة وإمكانیة تشكیلها ومعالجة اسطحها من خلال

  ممارسة وتجریب من قبل الباحثة، وعرض الأدوات وكیفیة استخدمها

  عرض مجموعة من زخارف الفن الشعبي كالوجوه الفن الشعبي وبعض الأشكال

ة كالدوائر والمثلثات والتعرف على طرق التشكیل على المعدن وطرق الهندسیة الأولی

معالجة سطح المشغولة وكیفه بناء تصمیم یصلح للعمل مشغولة معدنیة مستوحاة من 

الفن الشعبي ومعرفة الطلاب الفرق بین التصمیم في أشغال المعادن والمجلات الأخرى 

 وذلك من خلال

 للتنفیذ طرق القطع الخارجي والداخلي  عرض بیان عملي لإجراء تصمیم ویصلح

للمشغولة المعدنیة یتحقق فیه التداخل والتشابك للخطوط لخلق تنوع في المساحات، 

وعرض بیان عملي لتطبیق أسالیب تشكیل المشغولة وكیفه استخدام العدد والأدوات 

 والخامة، وأیضا عرض بیان عملي لكیفیة اللحام أجزاء المشغولة بالفضة 

ان عملي لطرق تطبیق أسلوب (المینا التصوریة) على المشغولة والتعرف على عرض بی

 ماهي درجات الحرارة المناسبة لها وطرق تنفیها واي وقت تستغرقه بالفرن.

بصورة مستمرة لاتخاذ قرارات نهائیة عما تعلمة الطلاب وما إذا كان إجراء عملیة التقییم  ثالثا:

 . هناك قصور یمكن إعادته

 التلقي والمشاركة من خلال طرح الأسئلة علي المعلم. المتعلم:دور 

 أثناء تنفیذ التطبیق العملي  -٢

في هذه المرحلة یكون لدي الطالب مفهوم عن الخامة وإمكاناتها التشكیلیة ومقومات التصمیم 

الناجح، والتي یصلح لتنفذ طرق القطع الخارجیة تارة والخارجیة والداخلیة تارة باستخدام 

نشار الأركت، ومن ثم یخوض الطالب في التطبیق بنفسه لما لهو دور أساسي في اختیار الم

  . التصمیم 

  ینحصر دور المعلم في  دور المعلم:

 بحیث یصمم الطالب دون خوف من الخطأ، فقد یخطئون بین الحین التشجیع للطلاب :

 والأخر ثم یتعلمون من أخطائهم.

 لمعلم علي علم دائم بنقاط الضعف والقوة لدي كل مما یجعل ا التقییم المستمر للطلاب

طالب وما یقف عنده لكي ینتقل من هذه المرحلة ومعرف هل اكتسبوا المهارة اللازمة لبناء 

التصمیم بالصورة المرغوب فیها أو تعاملهم مع الخامة، فقد یستلزم الأمر توجه عند بناء 

 التصمیم بما انه هو الأساس في عملیة التطبیق.
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یمارس المعالجات التشكیلیة والتقنیة، وفي هذا البحث حرصت الباحثة على  المتعلم: دور

 .الموازنة بین التصمیم وبین التقنیة، ألا یهتم بالتصمیم على حساب التقنیة والعكس 

  . عرض الممارسات لتحدید الأسالیب والمداخل التصمیمة والتقنیة للطلاب عینة البحث

تجریب للتطبیق للتقنیة قائم على التعلم التقني في إطار فني بداء كل طالب بإجراء 

مستوحى أشكاله من زخارف ورموز الفن الشعبي وتنفیذ مشغولة معدنیة تجمع بین التراث 

والمعاصرة عن طریق تطویع أنواع مختلفة من الخامات في صیاغات تشكیلیة تتسم بالقیمة 

بها بعمل ممارسات تجریبیة مقسمة الي عدة الجمالیة والتوظیفیة. لذا قامت الباحثة وطلا

مجموعات تحمل في طیتها فكر وأسس تشكیلیة وجمالیة للمشغولة معدنیة معاصرة مستوحاة 

 من الفن الشعبي:

  اولا الممارسات

مجموعة من الممارسات احتوت على تنفیذ بعض المفردات بطرق القطع الخارجي 

والتي تنوعت  )٢٠(الي  )٤(من شكل رقم  )١٧وعددها (بمنشار الأركت علي نحاس احمر 

وتناغمت فیها المساحات والخطوط المستلهمة من الوجوه في الفن الشعبي وفق أسس بنائیة 

جمعت بین طرق القطع واللحام بالفضة وتقسم السطح الي مساحات وتباینت الخامات بین 

  النحاس الأحمر ومینا الصیاغة 

قییم بصورة مستمرة لاتخاذ قرارات نهائیة عما تعلمة الطلاب تتم عملیة التإجراء عملیة التقییم 

من كیفیة الاستلهام من التراث الشعبي وتنفیذه في عمل بعض الممارسات حتى یتثنى للطلاب 

الاستفادة منها في عمل التطبیقات ودراسة درجات الحرارة المناسبة لتنفیذ المینا التصویریة وما 

  ه. إذا كان هناك قصور یمكن إعادت
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 )٦شكل رقم ( )٧شكل رقم ( )٥شكل رقم ( )٤شكل رقم (

 )١٧شكل رقم ( )١٦شكل رقم (
 )١٨شكل رقم ( )١٩شكل رقم ( )٢٠شكل رقم (
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  ثانیا التطبیقات

مجموعة من التطبیقات تحتوي على تنفیذ لبعض التصمیمات المستلهمة من زخارف 

الفن الشعبي والتي یتم تنفیذهم في تطبیقات البحث والتي تم رسمها بالقلم الرصاص وفق 

علاقات من التراكب الكلي للمساحات بالإضافة الي العدین من الإیقاعات اللونیة بجانب القیم 

وط الانسیابیة والهندسیة وفق علاقات من التداخل والتشابك العلاقات الخطیة وتنوع في الخط

بالإضافة الي العدین من الإیقاعات اللونیة وقد لعب كلا من التكرار والتراكب دورا هام في 

بلورة الفكر التصمیمي ومنفذة بطرق القطع الخارجي بمنشار الاركت علي نحاس احمر ثم تم 

  )٣٤( الي شكل رقم )٢١(من شكل رقم  )١٤ددها (وعتطبیق (المینا التصوریة) 

  إجراء عملیة التقییم

تتم عملیة التقییم بصورة مستمرة لاتخاذ قرارات نهائیة عما تعلمة الطلاب وما إذا كان 

هناك قصور یمكن إعادته حتى یتم الانتهاء من عمل المشغولة ككل سواء كانت عملیة اللحام 

  .التشطیب الجید للمشغولةأو عملیة تنفیذ المینا انتهاء ب
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  النتائج: المحور الثالث 

           الإطارین النظري والتطبیقي تعرض اهم النتائج التيمن خلال ما تناولته الباحثة في 

 : توصلت لها

تجاه الوطن في -قسم تربیة فنیة –تكوین اتجاه إیجابي لطالب كلیة التربیة النوعیة  .١

  خلق فرص عمل جدیدة.

الاستلهام من التراث الشعبي والعمل على إحیاء زخارفه وتأكید على أهمیة الحرف  .٢

 وخلق فرص عمل جدیدة. الیدویة المعدنیة

 ضرورة تفعیل دور معلم التربیة الفنیة لتنمیة مداخل الاستلهام من التراث الشعبي.  .٣

 التوصیات 

توصي الباحثة بإنشاء معارض وأسواق للأعمال الطلابیة والتلاحم المستمر بین  -١

  المعلم والمجتمع. 

ت وتعلیمهم كیفه تنظیم برامج تدریبة مختلفة المستویات لكافة الأعمار والتخصصا -٢

الاستلهام من التراث وصولا الي مستوي متمیز للفرد وتفاعله مع مجتمعة منذ 

 الصغر.

 ضرورة الاهتمام بالحرف الیدویة المعدنیة في برامج إعداد معلم التربیة الفنیة. -٣

عقد دورات تدریبة مستمرة لمعلمي التربیة الفنیة بجمیع القطاعات وتدریبهم على  -٤

اخل الاستلهام من التراث مع الحفاظ على هویته وأصالته وتشجیع كیفیة تنمیة مد

 الطلاب على إحیاء التراث وتعزیز الهویة الوطنیة منذ نعومة أظافرهم.
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  المراجع

  ، زهرة الشرق، القاهرة٢٠٠٠یوسف خلیفة غراب: الفولكلور ثقافة البسطاء:  -١

 زهرة الشرق، القاهرة، ٢٠٠٠یوسف خلیفة غراب: الفن الشعبي والأسطورة:  -٢

یوسف غریب غراب ونجوى حسین حجازي: جمالیات الزخرفة الشعبیة، رؤیة لتنمیة  -٣

 ١الذوق وتربیة الإحساس، دار الفكر العربي، القاهرة، ط 

، تصمیم برنامج مقترح لتنمیة المشروعات ٢٠٠٨عمرو الكشكي، ایمن نبیه سعد االله: -٤

وء معاییر الجودة والاعتماد، المؤتمر الصغیرة لطلاب كلیة التربیة النوعیة في ض

العلمي السنوي التاسع (تطویر كلیات التربیة النوعیة في ضوء معاییر الجودة 

 والاعتماد) جامعة المنصورة فرع دمیاط كلیة التربیة النوعیة.

، تدریب المعلمات اثناء الخدمة لتنمیة التذوق الفني لدي ١٩٩٨حسین محمد السید: -٥

 ل المدرسة (دراسة مقارنة) كلیة التربیة جامعة المنصورةأطفال مرحلة ما قب

، دور مهارات القرن الحادي والعشرین ٢٠٠٩سریة عبد الرازق صدقي، دینا عادل حسن:  -٦

كاستراتیجیة فعالة في خلق فرص عمل، المؤتمر السنوي لكلیة التربیة النوعیة، 

 جامعة المنصورة الدولي الاول، ابریل.

، الفنون والحرف الشعبیة كمدخل لإثراء مناهج الفن والتربیة ٢٠١٢ولید سعود العنزي :  -٧

   ٢٤الفنیة في ضوء استراتیجیة التطویر ، مجلة البحوث، ع 

، وسائل وتنمیة الصناعات الصغیرة في مصر، بحث مقدم الي ١٩٨١فهمي الشرقاوي:  -٨

 بنك التنمیة الصناعیة، القاهرة

ربیة الفنیة في تنمیة الحرف الدولیة البیئة ، دور معلم الت٢٠١١جمیل بن موسي الحمید:  -٩

  ١٢٢مصر، ع –في المجتمع السعودي مجله القراءة والمعرفة 

، الفن الإسلامي أصوله فلسفیة مدارسة، دار المعارف ١٩٦٩أبو صالح الالفي: -١٠

 .١٢٢بمصر، القاهرة/

11- Gombrich ,E,H, Art And illusion, A Study in the psychology of Pictorial 
Representation Princeton University ress, Princeton, New Jersey 
1972. 

، التراث الفني والابتكار، المجلة العربیة للعلوم ١٩٩٤(صفوت علي نور الدین:  -١٢

 . ٤٩، ع ١٣الكویت، مج  –بحث ومقالات –الإنسانیة 
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13- http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?Ids=1032&whichpage
=2&pagesize=12 

14- http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?IDS=865 

، المعطیات اللونیة للمینا كمدخل للإثراء المشغولة المعدنیة ١٩٩٠زینب احمد منصور: -١٥

 . لمعلم التربیة الفنیة، رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة تربیة فنیة، جامعة حلوان

لوم ، فن المینا، المجلس الأعلى لرعایة الفنون والآداب والع١٩٦٨محمد بكري یحي  -١٦

 الاجتماعیة، القاهرة.

محمد صبري سید: إثر فن التزجیج على فن المصوغات في مصر، رسالة ماجستیر  -١٧

 . حلوانجامعة غیر منشورة، كلیة الفنون التطبیقیة، 

، المینا على المعادن بالكهرباء الساكنة، رسالة دكتوراه، ١٩٨٠نبیل محمد مصطفي: -١٨

 . ة حلوانغیر منشورة، كلیة الفنون التطبیقیة، جامع

 

 

  


