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تنوع الصیاغات التشكیلیة للمنظور كمنطلق لإثراء التعبیر الفني لدى "  

  "طالبات الفنون بجامعة الطائف 

  

  

   البحث ملخص

 الفنون  طالبات لدى الفنى التعبیر لإثراء كمنطلق للمنظور التشكیلیة الصیاغات تنوع" 

   "الطائف بجامعة

 الصورة مظهر من التغییر على ریبیةالتج الملاحظة على قائم علمى كنظام المنظور ساعد

 لضوابط تخضع للصورة وٕانشائیة بنائیة أسس وضع على ساعد كما عام، بشكل وعلاقاتها

  .البصرى والتركیز والتناسب الهندسیة النظم على قائمة جمالیة

 تعددت كما المختلفة العصور فنون في المنظور صیاغات تناول مداخل تعددت وقد

 حسب ًكلا الفنیة أعمالهم في الفنانون الیها توصل التى المنظور لصیاغات الإبداعیة المظاهر

 تلك لتعدد الباحثات تتبع خلال ومن ، عصره وفلسفة ومعتقداته وفكره یتبعه الذى الفنى اتجاهه

 الفنیة الجذور مع للتواصل ثریا ًمصدرا انها وجدت  المختلفة الفنیة العصور عبر الصیاغات

 لتلك وتصنیف رصد إلى یحتاج والتعدد الاختلاف هذا ان الباحثات ترى اكم  القدیم للتراث

 تحقق بطریقة مبتكرة منظوریة صیاغات من ذلك عن نتج ما توظیف كیفیة وتوضیح الصیاغات

 من بالرغم أنه وجد ،فقد الطائف بجامعة الفنون مناهج تدریس في منها للإفادة جدیدة مداخل

 داخل الثالث البعد تحقیق مازال أنه إلا العشرین القرن تصویر في المنظور مفهوم تناول تغیر

 خطوات إلى ینصرفون یجعلهم مما وهذا التقلیدي بالمنظور الطلاب أذهان فى مقترنا الصورة

 ینشأ مما الصورة داخل الإیهامى الثالث للبعد تحقیقهم محاولة حالة في الهندسي المنظور رسم

 یدعو ما وهو الحدیثة الأداء وحیل التعبیریة والدلالات القیم نم للكثیر یفتقد تقلیدي عمل علیه

 تشكیلیة منطلقات إیجاد یمكن للمنظور التشكیلیة الصیاغات تنوع بدراسة هل -:الآتي للسؤال

  ؟ الطائف بجامعة الفنون طالبات لدى الفنى التعبیر إثراء في تسهم جدیدة
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SUMMARY 
Fine diversity of formulations of perspective as a springboard to 

enrich artistic expression among students of the arts at the University of 
Taif                               

Helped science as a scientific perspective based on empirical 
observation on the change of the appearance of the image and its 
relations in general, has also helped to lay the foundations of 
constructivism and construction of the image subject to controls 
aesthetic based on systems engineering and proportionality and visual 
focus                                       .               

The numerous entrances eating formulations perspective in the arts 
of different ages as numerous appearances creative formulations 
perspective reached by the artists in their art both by direction of art that 
followed and thought and beliefs and philosophy of his day, and by 
tracking the researchers of the multiplicity of these formulations through 
the ages various technical and found it a rich source of communication 
with roots artistic heritage old also believes researchers said this 
difference and diversity needs to be monitored and classification of these 
formulations and illustrate how to employ at result from that of 
formulations perspective innovative way that new entries to take 
advantage of them in teaching curricula Arts at the University of Tiff, it 
was found that in spite of the change with the concept of perspective in 
the filming of the twentieth century, but it was still achieve the third 
dimension within the image coupled in the minds of the students' 
perspective of traditional and this causing them to turn away to the steps 
perspective drawing Engineering in the case to try their investigation of 
after the third delusional within the image, which arise upon the work of 
traditional, missing for many of the values and connotations expressive 
and performance of modern tricks ,the question of the following: - Are 
you studying the diversity of formulations of Fine perspective can find 
new premises in plastic arts contribute to enriching the artistic 
expression 

among students of the arts at the University of Taif    
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ساعد علم المنظور كنظام علمي قائم على الملاحظة التجریبیة على التغییر من مظهر 

ٕالصورة وعلاقاتها بشكل عام، كما ساعد على وضع أسس بنائیة وانشائیة للصورة تخضع 

  . على النظم الهندسیة والتناسب والتركیز البصرىلضوابط جمالیة قائمة

وقد تعددت مداخل تناول صیاغات المنظور في فنون العصور المختلفة كما تعددت 

ًالمظاهر الإبداعیة لصیاغات المنظور التي توصل الیها الفنانون في أعمالهم الفنیة كلا حسب 

 ومن خلال تتبع تعدد تلك الصیاغات اتجاهه الفني الذى یتبعه وفكره ومعتقداته وفلسفة عصره ،

ًعبر العصور الفنیة المختلفة وجد انها مصدرا ثریا للتواصل مع الجذور الفنیة للتراث القدیم  كما 

وجد ان هذا الاختلاف والتعدد یحتاج إلى رصد وتصنیف لتلك الصیاغات وتوضیح كیفیة 

ق مداخل جدیدة للإفادة منها توظیف ما نتج عن ذلك من صیاغات منظوریة مبتكرة بطریقة تحق

  . في تدریس مناهج الفنون المختلفة بجامعة الطائف

هي ما یقوم به الفنان من إبداعات مبنیة على الرؤى  والمقصود هنا بصیاغات المنظور

والحیل المتنوعة للمنظور ولا تقتصر على تحقیق العمق أو الإیهام بالبعد الثالث إنما تتعدى ذلك 

اصر على سطح الصورة ، فیما یتعلق بالمتقدم والمتأخر بشكل عام ، حیث لتشمل مظهر العن

  . جاء المنظور من كلمة لاتینیة وتعنى تأثیر المسافات والأبعاد على مظهر الأشیاء ووجودها

ًطریقة لتشكیل سطح الصورة طبقا للقواعد البصریة للواقع "والمنظور في فن التصویر هو 

كما أنه نظام یستخدم من أجل  ) ٢٣ص  صبحى ، ("ذا الواقعبهدف ترتیب وتوضیح وتنظیم ه

توجیه الحجوم والمسافات للموضوعات المعروفة إلى ترتیب تمثیلي ، كما یشمل استخدامه 

تطبیقات بعض الإشارات التمثیلیة الأخرى مثل الحجم ، والوضع ، واتجاه الخطوط المتوازیة إلى 

  .  نقطة واحدة 

) العمق(لشائع لمصطلح المنظور هو تمثیل البعد الثالث الإیهامى كما ویبدو أن المفهوم ا

على سطح ثنائي الأبعاد وذلك عن طریق حیل تصاغر الحجوم ، والتراكب ، وتلاشى الخطوط 

  . المتوازیة في نقطة هروب ، وتغیر الألوان والظلال والوضوح مع العمق داخل الصورة

المنظور في تصویر القرن العشرین إلا أنه وقد وجد أنه بالرغم من تغیر تناول مفهوم 

حقق البعد الثالث داخل الصورة مقترنا في أذهان الطلاب بالمنظور التقلیدي وهذا مما یمازال 

یجعلهم ینصرفون إلى خطوات رسم المنظور الهندسي في حالة محاولة تحقیقهم للبعد الثالث 

 للكثیر من القیم والدلالات التعبیریة وحیل الإیهام داخل الصورة مما ینشأ علیه عمل تقلیدي یفتقد

 هل بدراسة تنوع الصیاغات التشكیلیة للمنظور -:الأداء الحدیثة وهو ما یدعو للسؤال الآتي

یمكن إیجاد منطلقات تشكیلیة جدیدة تسهم في إثراء التعبیر الفني لدى طالبات الفنون بجامعة 

عن المعاني والانفعالات وتجسیدها بلغة التشكیل التعبیر الفني هو الإفصاح   یعدبینما الطائف ؟

  .بحیث یستطیع المتذوق أن یقرأها ویستوعبها من خلال معانیها والإحساس بها 
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  أهداف البحث

  - :تكمن أهداف البحث فیما یلي

  إیجاد منطلقات تشكیلیة جدیدة لإثراء التعبیر الفني من خلال الإفادة من تعدد تناول

  عصور الفنیة المختلفة إلى عصرنا الحالي مفهوم المنظور عبر ال

  التوصل إلى حلول تشكیلیة وفنیة مختلفة لتحقیق البعد الثالث في مجال التصویر 

  الفنیة لاستحداثن تنمیة قدراته من أجلالبات عند الطالحدیثةالفكر أسالیب تعمیق  

 .  التقلیديلابتكار صیغ تشكیلیة متحررة من قیود الواقع المرئيوالتجدید 

  أهمیة البحث 

  -:تتضح أهمیة البحث في الآتي

  إثراء الجوانب التشكیلیة والجمالیة للعمل الفني من خلال ربط المنظور داخل العمل

  .الفني بالدلالات التعبیریة والأبعاد السیكولوجیة له

  تنمیة الطلاقة والمرونة الإبداعیة للطلاب في التعبیر عن الأبعاد المنظوریة من خلال

 . ل التصویريالعم

  منهجیة البحث 

  التحلیلي الوصفيیتبع البحث المنهجDescriptive Analytical Syllabus  من 

 وذلك Empirical Syllabus التجریبيووفق المنهج  ، النظريخلال دراسة الإطار 

  من خلال تطبیقات البحث العملیة

  مقدمة

، الات الفنون بصفة عامة أحد المصطلحات الشائعة الاستخدام في مج"المنظور"یعد 

وسیلة یلجأ إلیها الفنان لصیاغة الواقع المرئي ذو الأبعاد "ویعني هذا المصطلح بالدرجة الأولى، 

لذا یمكن فهم المنظور على أنه طریقة من طرق صیاغة . الثلاثة على المسطح ذي البعدین 

ًللمشاهد إدراكا یقترب  لتحقق  )٤٠رید ، ص " ( العناصر وترتیبها على السطح ذي البعدین 

مظهره من الواقع المرئي، لذا فیعد المنظور محاولة لتمثیل الحجوم والمسافات والفراغات 

  .والظلال والأضواء والعناصر الأمامیة المتقدمة أمام المشاهد والعناصر المرتدة في العمق

 المرئي، غیر لقد ظل لدى الفنان في فترات كثیرة من تاریخ الفن رغبة في تمثیل الواقع  

أن هذه الرغبة كانت تتأثر بمثالیات كل حضارة وكل معطى فكري لكل عصر من العصور، 

ًوقد كان ذلك سببا لتعدد أسالیب الصیاغة للواقع الخارجي من حضارة لأخرى، ومن فترة لأخرى 

دد بصورة مكنت الفنان خلال المراحل التطوریة المختلفة عبر التاریخ الفني من الوصول إلى ع

من الصیاغات التشكیلیة للمنظور، التي أصبحت بمثابة قواعد تمكن من یتبعها من تمثیل كل 

  .ما هو ثلاثي الأبعاد على السطح ذي البعدین
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  للمنظور  الصیاغات التشكیلیة

ً     یلعب العقل البشري دورا هاما عند صیاغة المنظور للأشیاء، فمن السهل إدراك  ً

أي جهة من الجهات وتقدیر تجسیماتها وأبعادها بها كما یمكن تلامسها والأشیاء في الواقع ورؤیت

المرئیة، كما أنه یمكن رؤیتها في أحوال ضوئیة متنوعة، ولكن عند تمثیل هذه الأشیاء 

بخصائصها الشكلیة والمكانیة على سطح مستو ثنائي الأبعاد، فنجد أنه من المتعذر تضمین 

فمهمة الفنان لا تنحصر في محاكاة ما یرید "وضوعها، الصورة لكل ما یمكن إدراكه حول م

ٕإبداعه، والواقع أنه لا یقلد الظواهر الطبیعیة، وانما تكون الظاهرة هي النتیجة التي یتوصل 

إلیها، فبصر الفنان موجه نحو العالم الفني أكثر من تركیزه على العالم المرئي المحیط به، لذا 

ًة على ید الفنان، فمثلا ینعدم العمق الحقیقي في التصویر فإن الأشیاء تفقد خصائصها المرئی

ًفنرى أعمال الفنان التصویریة یدخل علیها شیئا من التعدیل حینما ینقلها إلى بعدین على مسطح 

  .)٥٢،٥٣ابراهیم ، ص( "العمل الفني

  :كما یوجد للمنظور أسلوبین أساسیین هما

 الثلاثة الحقیقیـة، ویـدرك بحاسـتي البـصر واللمـس  هو المنظور ذو الأبعاد: المنظور الحقیقي–أ 

ًمــن خــلال واقعــه المكــاني، فلــه كتلــة ویــشغل حیــزا مــن الفــراغ، أي ذا عمــق حقیقــي، أو فــي تعــدد 

 درجـــة فـــي ١٨٠مـــستویات ســـطح العمـــل الفنـــي، ممـــا یـــسمح للمـــشاهد بـــأن یتحـــرك فـــي مـــساحة 

  . درجة في الفراغ٣٦٠المسطح ذي البعدین أو 

خاصـیة "علـى أنـه " (Lociano Carmelo)لیـسیانو كـارملو "كما عرفـه : یهامي المنظور الإ-ب

تحقق الإحساس بالأبعاد الثلاثة على المسطح ذي البعدین، حتى یصل هذا الإحساس إلـى درجـة 

خداع النظر، أو الحقیقة التي تعني أن الحقیقة في واقـع الأمـر نـوع مـن أنـواع الخیـال، فالتـصویر 

"یالیة إیهامیه للواقع المرئيذي البعدین هو صورة خ
 

  )٨٩كارملو ، ص(

كما ویوجد العدید من الصیاغات التشكیلیة للمنظور التي استطاع من خلالها الفنان   

  :عبر عصوره الفنیة تحقیق البعد الثالث على مسطح العمل الفني ومنها

  :(Geometrical Perspective) المنظور الهندسي -١

ي بعض التصمیمات الزخرفیة التي تستخدم المجسمات یستخدم المنظور الهندسي ف  

ًالهندسیة، اعتمادا على خطوطها الخارجیة أحیانا أو على مسطحاتها اللونیة أحیانا أخرى، في  ً ً

علاقات تركیبیة تهدف إلى خداع إدراكي من خلال علاقات المجسمات ولیس من خلال 

ًد على الخبرة البصریة بدءا من  فهو یعتم،)٢٥صبحى ، ص ( تصاغر الأضلاع البعیدة لها

أكبر جزء إلى أصغر جزء إلى أصغر جزء مسترشدا بقانون النسب المرتبطة بالمفهوم البصري 

  .للأشیاء التي یتم تمثیلها
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           یوجد العدید من العوامل التي یتحدد بها الشكل النهائي للمنظور الهندسي وهي

  :) ٩١، ص ریاض( 

 هــو مـــستوى رأســي وهمــي یفتـــرض وجــوده أمــام العـــین :(Picture Plane) مــستوى الــصورة -

  .والجسم المراد رسمه

هــي الزاویــة المحــصورة بــین خــط الأفــق وشــعاع النظــر، والــذي یعــرف علــى أنــه :  زاویــة الرؤیــة-

  .الخط الواصل بین نقطة النظر وأي نقطة في الجسم المراد رسمه

  .مطلوب رسم المنظور لههي النقطة التي نختارها لمشاهدة الجسم ال:  نقطة الوقوف-

  -:لأي جسم وهى  )١(شكل كما توجد ثلاثة مستویات للمنظور 

وتعنــي رؤیــة صــورة أي جــسم بــالنظر فــي مــستوى النظــر وهــو علــى خــط :  فــي مــستوى النظــر-

  . الأفق، فلا یرى أعلاه أو أسفله، بل من منتصفه

و تحـت خـط الأفـق،  وتعنـي رؤیـة صـورة أي جـسم بـالنظر مـن أعـلاه وهـ:تحت مـستوى النظـر -

  . ویسمى منظور عین الطائر

وتعنــي رؤیــة صــورة أي جــسم بــالنظر مــن أســفله وهــو فــوق خــط الأفــق، : فــوق مــستوى النظــر -

  .ویسمى منظور عین النملة

  
  مستویات المنظور الثلاث )١(شكل 

  .ویوجد نوعان للمنظور الهندسي هما المنظور الأیزو متري والمنظور الفوتوغرافي

ــري  الم-أ.١ ــزو مت هــو تمثیــل الأشــیاء الهندســیة : (Isometrical Perspective)نظــور الأی

المجـــسمة التـــي لا تتلاشـــى خطوطهـــا الأفقیـــة كمـــا لا تتقـــارب خطوطهـــا الرأســـیة مـــع البعـــد علـــى 

السطح ثنائي الأبعـاد ومعناهـا رؤیـة الأشـیاء بمقاییـسها الحقیقیـة أو الهندسـیة، فالأشـكال الهندسـیة 

ا ممـــا یعطـــي لنـــا فكـــرة واضـــحة وكاملـــة عـــن تكوینهـــا الخـــارجي وعلاقـــة أجزاؤهـــا لا تتغیـــر أشـــكاله

ببعــضها الــبعض، فهــو یمثــل الأشــیاء الواقعیــة علــى الــسطح ثنــائي الأبعــاد عــن طریــق خطوطهــا 

البنائیة الأساسیة الخارجیة والداخلیة
 

  ) .٦٣عبد الحلیم ، ص ( 
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ــوغرافي -ب.١  المنظــور الفوتــوغرافي یــتم :(Photographic Perspective) المنظــور الفوت

فیه التعبیر عن الموضـوع كمـا هـو علیـه فـي لحظـة عـابرة أو زمـن عـارض لیمثـل الإیهـام بـالعمق 

في العمل الفني علـى سـطح ثنـائي الأبعـاد، أي مـشاهدة سـطح العمـل الفنـي كنافـذة ) البعد الثالث(

محــددة، ویعتمــد علــى أن علــى الطبیعــة، مــن نقطــة رؤیــة ثابتــة ومحــددة ومفــردة، فــي لحظــة زمنیــة 

، وكـان العناصـر )الهـروب(الخطوط المتوازیة تبدو وكأنها تتجه نحو نقطة، تسمى نقطة التلاشي 

 ویـــستخدم ، ) ١٢علـــى ، ص ( تبـــدو وكأنهـــا تتـــضاءل فـــي الـــصغر كلمـــا بعـــدت بمـــسافة داخـــل العمـــق

  :وله عدة أنواع، المنظور الفوتوغرافي في الرسم المعماري كالمباني والطرق والسكك الحدیدیة 

  (Vanishing point perspective)المنظور ذو نقطة التلاشي الواحدة 

   هو المنظور الذي تمثل به العناصر على السطح ثنائي الأبعاد للتعبیر عن العمق عـن طریـق 

الخطوط، بحیث تبدو الخطوط الأفقیة المتوازیة وكأنها تتلاقـى فـي نقطـة التلاشـي، وفیـه تتـضاءل 

 ذات الخطــوط المتوازیــة فــي الــصغر كلمــا امتــدت بمــسافة داخــل العمــق، وهــو یعــد فكــرة العناصــر

   )( Duance . Sarah  Pp. 38 )٢(شكل  ثوریة لمعالجة الفراغ المرئي

  

  
   منظور ذو نقطة تلاشى واحدة )٢(شكل 

  :المنظور ذي نقطتي التلاشي

ا وكأنهما تتجهان إلى وفیه نلاحظ مجموعتین من الخطوط المتوازیة تبدو كل منهم  

ًنقطتي تلاشي على خط الأفق فإنه یصور ما تراه العین، مهما اختلف موقعهما وسوءا كنا 

  نصور تفاصیل داخلیة أو خارجیة

وفیه نلاحظ وجود العدید من الخطوط المتجهة إلى العدید من نقاط التلاشي على خط 

  )٣( شكل لمسطح ذو البعدینالأفق، فهو یشبه في نظامه وعمقه الواقع الحقیقي على ا
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  ذي نقطتي تلاشى )٣(شكل 

یختلف المنظور الفوتوغرافي عن المنظور الأیزو متري من جهة الرؤیة، حیث ترى العین 

كل المجسمات حسب قربها أو بعدها عن عین الرائي فهذا النوع لا یظهر الأبعاد الحقیقیة 

ة وواضحة الشكل واللون، وكلما بعدت عن العین للأشیاء، فالأشیاء القریبة من العین تظهر كبیر

  صغرت كما تتلاشى تفاصیلها الشكلیة واللونیة بالتدریج حتى تختفي عن مجال الرؤیة

 :(Aerial Perspective)) الجوي( المنظور الهوائي -٢

یقوم المنظور الهوائي على التعبیر عما یحدث في الطبیعة للأشیاء البعیدة التي تكون "

ً البصر، ویكون عن طریق التحكم في شدة اللون ودرجة تشبعه تبعا لمكان وموضع خارج مدى

  ).٤٠سلامه ، ص "( العنصر داخل العمل الفني

ًیقوم المنظور الهوائي على أساس أنه كلما بعدت العناصر كلما بدت أقل وضوحا وأكثر 

لجو، كأنها ترى في ًزرقة وأقل نقاءا في الألوان، وتظهر العناصر البعیدة متأثرة بحالة ا

، وقد استغل الفنان هذه الظاهرة لتحقیق المنظور الهوائي في أعماله )٥٤على ، ص ( "الضباب

الفنیة، باستخدام درجات التشبع اللوني للحصول على التغییر في كنة اللون للعناصر، للتعبیر 

قي كما هو إلى داخل عن قربها أو بعدها فیتحقق بعد منظوري أكادیمي بنقل الواقع المرئي الحقی

   ).٢٣٧ریاض ، ص  ( العمل الفني على المسطح ذو البعدین

  :  (Color Perspective) المنظور اللوني-٣

یعتبر اللون عنصر حسي نفسي یقوم بدور أساس متضافر مع العوامل الأخرى لتجسید 

ها العین، وهي القیم البعدیة والجمالیة ، حیث تعد الألوان موجات ضوئیة كهرومغناطیسیة تدرك

ًذات ترددات تزید أو تقل وفقا لطولها الموجي ، وهذا ما ساعد في استخدامه وكشف إمكانیاته 

  .وخصائصه المختلفة للتعبیر عن بعد الأشكال أو قربها على السطح ذي البعدین

ًفالمنظور اللوني هو ضرورة فنیة تدعم المنظور الهندسي لیصلا معا في تكامل إلى إبراز 

ًمستوى من القیم الجمالیة والتعبیریة سواءا كانت تمثیلا للواقع البصري أم كانت ذات أعلى  ً

خصائص رمزیة أو غیر معبرة، فبالتحكم في درجات الألوان القویة ثم تنوع وتدرج الألوان في 
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انتقالها من الأمام إلى الخلف فصیاغة المنظور اللوني في العمل الفني تختلف في الأعمال 

   ).٥٤رفقي ، ص ( عن الأعمال الحدیثة ) الأكادیمیة(لقدیمة الفنیة ا

  :المفهوم الأكادیمي والحدیث للمنظور اللوني

اظهر المفهوم الأكادیمي للمنظور اللوني على التمثیل الواقعي للرؤیة البصریة من الناحیة 

ذي اللونیة، ویعتمد هذا الأسلوب على تحقیق البعد المنظوري لمنظر طبیعي على مسطح 

بعدین، باستخدام اللون بدرجاته اللونیة، للتعبیر عن الإضاءة الساقطة علیه، وما یحتویه من 

  .عناصر متنوعة تسهم في تحقیق الأبعاد المنظوریة بینها

بینما أعتمد فنان العصر الحدیث على النظریات العلمیة الحدیثة في إدراك اللون 

یة إدراك الألوان طویلة الموجة قریبة من وخصائصه من حیث أطوال موجاته الضوئیة، وكیف

كاللون البنفسجي أقصر (والألوان قصیرة الموجة ) كاللون الأحمر أطول الموجات(العین 

والقیام بتوزیعها في العمل الفني كمساحات لونیة للإیهام بالبعد الثالث عن المسطح ) الموجات

  . ) ٣٣صبحى ، ص( للإیهام بالبعد ذي البعدین دون الاعتماد على شكل ما بتكبیره وتصغیره 

ًكما استخدم ایضا الخواص البصریة للون بطریقة یمكن بها الإیحاء بالمسافة والبعد وذلك 

بما توفر لفنان العصر الحدیث من علم وحریة الفكر والأداء بتقنیات وخامات متنوعة أتاحت له 

ویر أفكاره باستمرار، التي فرصة استخدام المنظور اللوني، لیعبر عن إحساسه ومشاعره وتط

أتاحت له المجال لإیجاد حلول تشكیلیة مختلفة ومتنوعة تربط بین صیاغات المنظور في 

ًالتكوین، مما أدى إلى وجود أسالیب متعددة لكل فنان لتناول المنظور تختلف تبعا لاتجاه العمل 

  . الفني وفكرته

  یمالصیاغة التشكیلیة للمنظور في التصویر المصري القد

" ًبدائیا"بل كان لا یأبه لها ولم یكن " المنظور"لم یكن الفنان المصري القدیم یجهل قواعد 

  ٕفي تصویره وانما كان إبداعه عن واقعیة أساسها نظرة عقلیة تحلیلیة تركیبیة 

اعتمد الفنان المصري القدیم على الصورة الذهنیة المطبوعة في مخیلته للشكل لا على 

ًها العین مباشرة وتعكسها مخالفا لذلك قواعد المنظور المرئي الصورة التي تلتقط

(Perspective Vision) والتي تعتمد فیها صورة المخیلة على الصورة المرئیة إلا أنها تتضمن 

ما لا یستطیع العین أن تستقبله مرة واحدة، وتعالج ما یعتري الصورة المرئیة من نقص 

و القرب، وما ینجم عنها من اختلاف في الحجوم ًوتحریف، فهي لا تعمل حسابا للبعد أ

یتبعها اختلاف في الزوایا وانحراف في " خداعیة"والسطوح، ولا تنظر للأشیاء نظرة منحرفة 

ٕالخطوط وانما تتمثل الأشیاء في مجموعها وفي أجزائها، وتنظر إلیها نظرة مستقیمة دون میل أو 

الصورة المرئیة من أي نقص أو عیب دون انحراف معتمدة في ذلك على أخص منظر لها یبرئ 

اعتبار لما یظهر أو یختفي منها لعین الرائي، فهو لم یراع قواعد المنظور المرئي التي بدأها 
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الذي لا تختلف فهي " المثالي"الیونان فیما بعد، لكنه اعتمد على المنظور الذهني الحقیقي 

  .النسبة الخداعیة للمنظور الحسي

 القدیم منظور الأشیاء بطریقة تحدث في النفس الانطباع بالأبعاد فرسم الفنان المصري

ًالنسبیة وبالحجم الذي تحدثه هي ذاتها، حیث ینظر من نقطة معینة، فهو یرسمها وفقا لعلاقتها 

ًالصحیحة أو أهمیتها النسبیة بمعنى أن تبدو الأشیاء وفقا لبعدها النسبي ومواقعها النسبیة 

تندفع فیه العناصر في أجمل صورها من حیث زاویة الرؤیة ووضعها فیصورها في واقع مثالي 

في علاقات صحیحة من حیث النسب، والبعد والموقع على سطح اللوحة في وقع بنائي جدید 

  .یطوعه الفنان حسب موضوعه

فكان الفنان المصري القدیم یختار ویحدد أجزاء المنظر ویضعها في شكل أو إطار 

الموضوع كما " حقیقة"صیة بنحو أو بآخر، فكان المنظور لدیه یعبر عن تتداخل فیه رؤیته الشخ

عن الموضع أكثر مما یراه في " عما یعرفه"هي علیه، وكما سوف تظل باقیة علیه فكان یعبر 

، فكل ما ینطبق على رؤیة الفنان لأجزاء "المسافة"لحظة واحدة، فكان لا یعتني بالمكان أو 

یته للصورة كاملة بكافة عناصرها ومدى أهمیة أي عنصر منها ًالصورة، ینطبق أیضا على رؤ

  .وتحدید حجمها بالمقارنة النسبیة مع حجم العناصر الأخرى التي تتضمنها نفس الصورة

ًكان الفنان المصري القدیم واعیا بأن العین لا تستطیع أن ترى من الأجسام غیر ما یقع 

 ویعد ذلك أحد الخصائص الرئیسیة لتصویر ًأمامها وأن الأشكال تبدو من بعد أصغر حجما،

الأشخاص في الفن المصري القدیم، وهذا یرجع إلى الإیمان بأن كل صورة تحمل دعوة لعودة 

ًصاحبها إلى الحیاة فصور ما ینبغي تصویره كما لو كان قائما وحده دون ارتباط بأي شيء 

الاهتمام بتنسیق أجزاء الجسم آخر بالقرب منه، ودون إجراء أي تعدیل في أحجام الأجسام مع 

الإنساني دون مراعاة لمواضع هذه الأجزاء من المشاهدة فقد كان یخشى أن تظهر على غیر 

  .الحقیقة التي یعرفها عنه

ٕلم یكن الفنان عاجزا عن تمثیل الحركة أو إبراز الحیاة وانما كانت للتقالید أحكامها  ً

ٕسجیل المظاهر المعاصرة، والأحداث الزائلة، واذ الصارمة التي طبعت الصورة التي نراها، دون ت
لم یكن یعنیه أن یسجل لحظة معینة من وجهة نظر محددة، قدر ما كان یعنیه أن ینشئ صورة 

خالدة أقرب إلى الأصل الحقیقي بخصائصه الذاتیة، ویتبع في حقیقتها تقالیده الموروثة التي 

قوش بالمعابد والمقابر، ولهذه الأماكن یلتزمها، فلا تخرج صیاغة المنظور هذه عن صور ون

  .تقالیدها التي أجرت الفنان على إخراجها على الصورة التي نشهدها

یعد المنظور من أهم الموضوعات التي شغلت الفنان المصري القدیم، ولكن بمفاهیم 

وصیاغات تشكیلیة متعددة، لتصیغ صورة خالدة أقرب إلى الحقیقة، مما جعلها ذات خصائص 

 ذاتیة خاصة وممیزة له في ضوء تقالیده وأحكامه الصارمة، التي تضفي صفة البقاء فنیة
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والخلود على أعماله الفنیة، ولكي تتحقق هذه الصفة بعد الفنان المصري القدیم كل البعد عن 

كل ما هو حسي زائل، واستخلص كل ما هو حقیقي باقي في نظم بنائیة راسخة وتناسق یعبر 

حركة في وفاء واحترام یعبر عن الأصالة والحقیقة في ثقافته وفنونه التي عن حیاة نابضة بال

عبر عنها في فنونه المختلفة من منظور عقلي عبر فیه عن فكره وعقیدته التي أهملت كل ما 

  .هو عرضي زائل

ٕلجأ الفنان المصري القدیم إلى صیاغته الممیزة لرسم المنظور لیس عن جهل، وانما 
لید دفعته إلى الالتزام بها، فكان یصور حیاته الیومیة بصورتها الحقیقیة ولیس ًانسیاقا وراء تقا

على الصورة التي تتقبلها العین، مما أدى إلى ظهور العدید من الصیاغات المتنوعة للمنظور، 

 نحاول الوقوف على بعض منها، للتعرف علیها وعلى ما تحمله من مظاهر تشكیلیة والتي

  .وبنائیة ومدى ارتباطها بالجانب الفكري والعقائدي لدى الفنان المصري القدیم

  : صیاغات المنظور عند الفنان المصري القدیم-

  ).التقسیم الهندسي(صیاغة المنظور بالنظم الإنشائیة والبنائیة للمنظور  -

  .صیاغة المنظور بالتسلسل الزمني والتنوع المكاني -

  ).تعدد خطوط الأرض(صیاغة المنظور بتعدد المستویات الأفقیة  -

  .صیاغة المنظور بالتجاور والتراكب والتكرار -

  صیاغة المنظور بالشفافیة -

  .صیاغة المنظور بالتسطیح -

  .صیاغة المنظور بتعدد زوایا الرؤیة -

  .والتصغیر) الغةالمب(صیاغة المنظور بالتكبیر  -

  .صیاغة المنظور بالكتابة مع الرسوم -

  
  )تعدد خطوط الأرض(بتعدد المستویات الأفقیة 

  
  والتصغیر) المبالغة(بالتكبیر 
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    الكتابة مع الرسوم

  الشفافیة

  نماذج لبعض صیاغات المنظور في التصویر المصري القدیم )٤( شكل 

  لقبطيالصیاغة التشكیلیة للمنظور في التصویر ا

تأمل الفنان القبطي الطبیعة ولم یلجأ إلى النقل والمحاكاة، فغلبت علیه الرمزیة والبعد عن 

الواقع، والنظر داخل النفس والقیم الروحیة التي تغني عن النظر في الدنیا، كما ابتعد الفنان 

مادة بأقل القبطي عن الطبیعة في رسوماته، ولم یعد یعنیه إلا الروح، ولذا نجده یرمز إلى ال

ًالخطوط وأوجز الرموز، فاستطاع أن یصبغ على نفسه طابعا مستقلا في صیاغة المنظور  ً

تمیزت به أعماله الفنیة، كما اتخذ بعض صیاغات المنظور من الفن المصري القدیم أصبغ 

ًعلیها فكرا عقلیا جدیدا تمیز به فنه دون غیره من الفنون الأخرى ً    ).٤٨الألفي ، ص "( ً

 النزعة الروحیة لدى الفنان القبطي على صیاغة المنظور، فجعلته یتطلع إلى فأثرت  

عالم الملكوت السماوي حیث الرحمة والتطهر والخلاص، كما تأثرت عقیدته بفكرة البعث 

تأثرت صیاغات المنظور في "والحیاة، كما أثرت على وجدانه الظروف السیاسیة والدینیة، كما 

ًفنه تأثرا ملحوظا بالتق الید المصریة القدیمة التي استمد مقوماته فیها من روح الشعب القبطي ً

ذاته دون أن یعتمد في أسالیبه على أیة توجیهات مفروضة من الدولة، وكانت له العدید من 

  :)٥(  شكل صیاغات المنظور وهي

  ).تعدد خطوط الأرض(صیاغة المنظور بتعدد المستویات الأفقیة  -

 .والتكرارصیاغة المنظور بالتجاور  -

 .والتصغیر) المبالغة(صیاغة المنظور بالتكبیر  -

 .صیاغة المنظور اللوني -
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  صیاغة المنظور بتعدد المستویات الأفقیة

  
  بالتجاور والتكرار

  
    .والتصغیر) المبالغة(بالتكبیر 

صیاغة المنظور اللوني مع التجاور والتراكب 

  للعناصر

  فى التصویر المصري القبطي نماذج لبعض صیاغات المنظور )٥( شكل 

  الصیاغة التشكیلیة للمنظور في الفن الإسلامي

استحدث الفن الإسلامي المنظور الروحاني لتمثیل الأبعاد المنظوریة على مسطح العمل 

  .الفني، فكانت صیاغات المنظور متنوعة وتنبع من عقیدته وفكره وفلسفة عصره

عاته على أسس المنظور المرئي المبني فلا یعتمد المنظور الروحي عند تسجیل موضو"

ٕعلى الأسس الریاضیة، وانما یتجه بتلك الصیاغة المنظوریة إلى فلسفته الخاصة وأسلوبه 
المعنوي الذي یدرك بالرؤیة الكلیة والنظرة الضمنیة الشاملة التي تستوعب خط الأرض والأبعاد 

  . )٧٩الشال ، ص( "التي یعرفها بمنطقه ولیس كما یراها غیره
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ًالفن الإسلامي دون غیره من الفنون، بأنه فنا واحدا للحیاة والدین معا"كما تمیز  ً حسن ( "ً

ًفكان موضوعه ینفصل عن الواقع ویصبح واقعا جدیدا یفرض نفسه على الناظر  ) ٣٧ص، ً

الذي لا یرى الموضوع من خلال عینه، بل یراه من خلال عین االله، فكان الفنان یأخذ من الواقع 

ًه الفنیة ویرسمها في لوحة مسطحة لیبقى فیها المنظور حرا مطلقا لا تقیده قواعد المنظور عناصر ً

  .)٤٥البهنسى ، ص ( المرئي كما في الفن الغربي

ًفالمنظور الإسلامي یشترك فیه العقل ممتزجا بالعاطفة في صیاغاته المنظوریة، دون أن 

جسد الفن الإسلامي تفاعل الحواس مع یتاح لواد منهما أن یستقل في انفعاله عن الآخر، ف

العقل والقلب بالموضوعات التي تتمتع بالبناء الشكلي الظاهري، التي انصهرت جمیعها في 

تعكس الرؤیة القلبیة لإیمان الفنان الصادق "بوتقة واحدة لاستحداث صیاغات منظوریة جدیدة، 

ت تسیر مكوناته وحیاة الكائنة بقدرة الخالق لهذا الكون، وما یسیطر علیه من قوانین ومقدرا

 فاستخدم الفنان الإسلامي العدید من صیاغات ، )٧٨النشار ،ص"(الحیة على اختلاف أنواعها

  :)٦(  شكل المنظور، وهي

  .صیاغة المنظور بالتسلسل الزمني والتنوع المكاني -

 .صیاغة المنظور بالتجاور والتكرار -

 .صیاغة المنظور بالشفافیة -

 .جمع بین التجسیم والتسطیحصیاغة المنظور بال -

 .صیاغة المنظور بتعدد زوایا الرؤیة -

 .والتصغیر) المبالغة(صیاغة المنظور بأسلوب التكبیر  -

 .المنظور الحلزوني -

 .المنظور اللوني -

    
تعدد زوایا الرؤیة في التصویرة الإسلامیة مع 

  .التسلسل الزماني والتنوع المكاني

    
 الرؤیة والجمع بین المنظور الحلزوني مع تعدد زوایا

  .  التجسیم والتسطیح
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  التجاور والتكرار من سمات التصویر الإسلامي 

  
صیاغة المنظور بالشفافیة كأحد الأسالیب المتبعة 

  في التصویر الإسلامي

   نماذج لبعض صیاغات المنظور في التصویر الإسلامي)٦( شكل 

  صر الصیاغة التشكیلیة للمنظور في الفن الحدیث والمعا

ًاستوعب الفنان المصري الحدیث العدید من الصیاغات المنظور، والتي أذابها جمیعا 

وأعاد صیاغتها بأسلوب الخاص، دون أن یبقى في مدار صیاغات المنظور للفن المصري 

القدیم، أو یجري على وتیرة الفن القبطي، أو یحدد اتجاهه بحدود الفن الإسلامي، ومع ذلك تدل 

وعب كل هذا التراث بما فیه من الصیاغات التشكیلیة للمنظور، كما استوعب أعماله أنه است

ًالمنظور الفوتوغرافي من الفن الغربي، فاستطاع أن یحقق نوعا من الاتزان فیما بینه وبین العالم 

  .الخارجي المحیط به في صیاغته المنظوریة المطلقة

 في صیاغاته المنظوریة، لذا فقد تمیز الفنان الحدیث والمعاصر بأنه شخص مبتكر

فالابتكار یتضمن خلق صیاغة جدیدة للمنظور لیس لها وجود في الواقع المرئي، فهي تحمل 

ٕشیئا من العالم الموضوعي بقدر ما تحمل شیئا من حساسیة الفنان والهامه، بالإضافة إلى  ً ً

دیه طلاقة القدرة خلاصة خبراته الماضیة التي استمدها من أعماله السابقة والتراث مما جعلت ل

على اختیار الصیاغة المنظوریة التي تحقق هدفه وتناسبه، فأصبح الفن المعاصر وسیلة للتعبیر 

لا یفترض الثبات للمشاهد في "ٕعن القلق والتعب واثارة الأفراح والأحزان والهدوء والاستقرار، فهو 

بدو الأشیاء في نفس الوقت مكان واحد، فالأمر متروك للفنان الذي یظهر الأشكال على هواه، فت

   ).٤١البهنسى ، ص"( مرئیة من كافة جوانبها المجابهة والمخفیة

إن معظم أسالیب الفنان المصري القدیم قد وظفها فناني العصر الحدیث، وسعي إلى 

تحقیق قیم بنائیة وتعبیریة حدیثة في أعمالهم الفنیة مستوحاة منها، وذلك رغم اختلاف الفكر 
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جهة، وعدم ثبوت التأثیر المباشر أو حتى إدراك وجوده في بعض الأحیان، مما والأهداف من 

یشهد بالریادة الحضاریة والعبقریة لصالح الفنان المصري القدیم، رغم الفارق الزمني الشاسع، 

   ).١١٣صبحى ، ص ( والتطور العلمي الكبیر

ا أصبح یعطي بقدر ما ٕفلم یقتصر في رسالته على استقبال التیارات الخارجیة فحسب، وانم

ًیستقبل، فهو یحس ثم یترجم أحاسیسه التي تحمل نظرته التي لم یسبقه إلها أحد لیبدع منظورا 

ًمطلقا حرا في صیاغاته ً.  

  :صیاغات المنظور في الفن المصري الحدیث والمعاصر

  .صیاغة المنظور بالتسلسل الزمني والتنوع المكاني في العمل الفني -

 ).تعدد خطوط الأرض(دد المستویات الأفقیة صیاغة المنظور بتع -

 .صیاغة المنظور بالتجاور والتكرار -

 .صیاغة المنظور بالشفافیة -

 .صیاغة المنظور بالتجسیم والتسطیح -

 .صیاغة المنظور بتعدد زوایا الرؤیة -

 .والتصغیر) المبالغة(صیاغة المنظور بأسلوب التكبیر  -

 .صیاغة المنظور بتوظیف الكتابة مع الرسوم -

 .لمنظور اللونيا -

 ).الأیزو متري والفوتوغرافي(المنظور الهندسي بنوعیه  -

ومن خلال محاولة الكشف عن المنظور في أعمال الفنانین المصریین المعاصرین الذین 

استوعبوا التراث المصري القدیم، والفنون الحدیثة لاستمرار التواصل بین القدیم والحدیث وخلق 

أندریه " تلك الدراسة التي قام بها الفنان الفرنسي"ومیة ویؤكد ذلك فن مصري یتسم بالأصالة والق

أباظة ، (  التي كشف فهیا عن صلة الفن المصري الحدیث بالفن القدیم(Andre Lhote)لوت 

  :)٧(  شكل  فمن أمثال هؤلاء الفنانین، )٤ص

صري، حیـث اسـتمدت أسـلوبها المتمیـز مـن تـاریخ وتـراث المجتمـع المـ: "جاذبیة سري"الفنانة  -

ــــئ ســــطحها "تتمیــــز صــــیاغات المنظــــور فــــي أعمالهــــا  ــــذي تــــصوره ویمتل بالتــــسطیح العــــام ال

 ویتحقــق لــدیها العمــق المنظــوري مــن خــلال هیاكلهــا الرأســیة والأفقیــة  )٣البــسیوني ، ص"( بالحیویــة

المــــستوحاة مــــن الهیاكــــل المــــصریة القدیمــــة، ووضــــوح لمــــسات اللــــون الغنیــــة لتــــوحي بالبعــــد 

 .لونيالمنظوري ال

ًتعــد أعمالــه تعبیــرا حیــا عــن التواصــل مــع الحــضارة المــصریة القدیمــة ": جمــال لمعــي"الفنــان  - ً

لتأثره بها فنلاحظ فیها السمات المصریة في العناصر بما تحمله من تبـسیط وتحریـف تلقـائي 

للمنظــور بــصورة مــستعارة مــن الموضــوعات المــصریة القدیمــة، كمــا تتمیــز أعمالــه بالتــسطیح 



  

 ٤٧٥ 

 )الثانيالجزء ( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

 حیث لجأ إلى الإسقاطات التي تجمع بین المنظر الأفقـي والجـانبي والأمـامي لیعبـر والتبسیط

 .بها عن الأشیاء المختلفة في عمله الفني

التـي تـدور أبعـاد تجربتهـا الفكریـة والفنیـة حـول العدیـد مـن المفـاهیم " : زینـب الـسجنى"الفنانة  -

ماعیـــة والإنـــسانیة والتراثیــــة التـــي تتعـــانق وتتـــشابك بـــین معطیـــات البیئــــة بكـــل جوانبهـــا الاجت

ــــة المــــصریة  ــــق بالجــــذور التراثی ــــات أعمالهــــا تعكــــس ارتباطهــــا العمی ــــت بنائی والجمالیــــة، فكان

وارتباطهــا بــالواقع المرئــي بأســلوب تعبیــري واقعــى رمــزي ،فهــي تحقــق البعــد المنظــوري بذاتیــة 

 .نابعة من التراث المصري متأثرة بالحقیقة الفكریة لا البصریة 

التــي تتمیــز بشخــصیتها المتمیــزة حیــث اختلفــت عــن كثیــر مــن  : "زینــب عبــد الحمیــد"الفنانــة  -

الأول زاویة الرؤیـة التـي اختارتهـا بمنظـور عـین الطـائر حیـث تـرى الأشـیاء : الفنانین لسببین 

من أعلى وكأنها طائر محلق متأمـل ،والـسبب الثـاني هـو التنـاول الموزاییـك الـذى تتحـول فیـه 

ومة إلى تفاصیل هندسـیة الطـابع مرصوصـة بدقـة وملونـة بـألوان جمیلـة جمیع الأشكال المرس

  . ومحددة بخطوط سوداء كأنها قطع من الفسیفساء من خلال منظور فرید

ـــان  - ـــرزاز"الفن ـــز أســـلوبه فـــي تناولـــه لـــصیاغة المنظـــور بـــالجمع بـــین ":مـــصطفى ال  الـــذي تمی

الوضــع الجــانبي لهــا ملامــح حیــث نــرى الوجــوه التــي رسـمها الفنــان فــي "الأصـالة والمعاصــرة، 

ـــة والحركـــة التـــي لا تنـــسب ، )٢٨٠اباظـــه ، ص"( الوجـــوه المـــصریة القدیمـــة  وتتمیـــز بالحیوی

 .لمحاور العمل الفني الرأسیة والأفقیة لتحقق البعد المنظوري

 الــذي تتمیــز أعمالــه بانعكــاس ملامــح البیئــة المــصریة، فتظهــر ":فرغلــي عبــد الحفــیظ"الفنــان  -

لشبه بالتماثیل المصریة القدیمة وذات طابع معماري بحیث تظهـر كعنـصر أشخاصه قریبة ا"

یكمل البناء العام لأعماله الفنیة، واتـسمت عناصـره بـالتلخیص والتكثیـف الـشدید ممـا أعطاهـا 

 وتحقق في أعماله صیاغات منظوریـة مـستمدة ، )٢٦٦اباظه ، ص "( دینامیكیة وقوة درامیة

 .الانتظام والاستمرار والهدوء والاتزانمن التراث، تشعر المشاهد لها ب

تختلف صیاغات المنظور لدى الفنانین المصریین المعاصرین، بصورة تؤكد على ذاتیة 

الفنان الخاصة به والتي تمیزه عن غیره، إلا أن تلك الصیاغات المنظور بصفة عامة .. كل فنان

ید من المعاني والمفاهیم مستمدة من صیاغات المنظور في التراث المصري، التي تحوي العد

الفنون  والمعطیات الفنیة ومن خلال دراسة التراث بطریقة یمكن الاستعانة بها كمدخل لتدریس

  .التشكیلیة

وترى الباحثتان أن تعدد صیاغات المنظور التي ظهرت في الفن المصري المعاصر من 

كن أن تشكل مادة غنیة خلال توظیف الصیاغات المختلفة المستمدة من الفن المصري القدیم یم

للتحدیث والتجدید في طرق تدریس مناهج الفنون وتكون بمثابة منطلقات تساعد في تصور 

صیاغات منظوریة مبتكرة في مجال التصویر وذلك من خلال التعرف على أعمال بعض 



  

 ٤٧٦ 

 )الثانيالجزء ( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

 الفنانین المصریین القدماء والمعاصرین والتي یمكن بها الكشف عن توظیفات المنظور المتعددة

في أعمالهم والتي تقود إلى مداخل متعددة یمكن استثمارها في بناء اللوحة التصویریة بطرق 

  مبتكرة ومستحدثة

  
 والعمق المنظوري من خلال جاذبیة سرىالفنانة 

التسطیح والهیاكل الرأسیة والأفقیة المستوحاة من 

  الفن المصري القدیم 

  
الإسقاط و حیث التسطیح والتبسیط "جمال لمعي"الفنان 

  المنظوري الذى یجمع بین الأفقي والجانبي والأمامي

  
 والبعد المنظوري من خلال زینب السجینىالفنانة 

  الحقیقة الفكریة لا البصریة 

  
    التلقائیة ومنظور عین الطائرزینب عبد الحمیدالفنانة 

  
وتناوله لصیاغة المنظور   مصطفى الرزازالفنان

  عاصرةبالجمع بین الأصالة والم

  

  
وتحقق في أعماله صیاغات  فرغلى عبد الحفیظ الفنان

  منظوریة مستمدة من التراث

   نماذج لبعض صیاغات المنظور في التصویر المعاصر)٧( شكل 
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  تطبیق تجربة البحث 

تقوم التجربة التطبیقیة بالاستناد على استثمار معطیات الدراسة النظریة وتم تطبیق تجربة  -

ات ضمن أنشطة المقررات العملیة لقسم الفنون بكلیة التصامیم والاقتصاد البحث مع الطالب

  المنزلى 

تمثل الإنتاج التشكیلي القائم علیه تجربة البحث في انتاج لوحات فنیة مسطحة لإظهار  -

كیفیة الإفادة من تنوع الصیاغات المنظوریة في التصویر عبر العصور المختلفة في اثراء 

 طالبات اللاتي یدرسن مقررات الفنون بجامعة الطائفالتعبیر الفني لدى ال

تتحقق أهداف التجربة من خلال تزوید الطالبات بخبرات عن تنوع صیاغات المنظور عبر  -

العصور إلى عصرنا الحالي ومفهومه والخصائص الرئیسیة الممیزة له وطرق رسمه وأنواعه 

لعمل الفني والذى نتج عنه أنواع وما نشأ عن هذا التنوع من تغیر تناول مفهومه في بناء ا

عدیدة ومتنوعة منها ما كان له جذور تراثیة تمتد عبر الحضارات الفنیة القدیمة أو ما كان 

 ًمستحدثا ولید فكر العصر الحدیث

تم طرح العدید من القواعد والأسالیب التي تساعد من یتبعها على تمثیل كل ما هو ثلاثي  -

على الطالبات من خلال استخلاص العدید من صیاغات الأبعاد على السطح ذو البعدین 

 الشفافیة – التسطیح –النظم البنائیة ( المنظور المتنوعة عبر العصور وطرق تشكیلها مثل 

مما یثرى الرؤیة الفنیة )  تعدد خطوط الأرض – التكرار – التراكب – تعدد زوایا الرؤیا –

 لدى الطالبات  

  تصنیف الإنتاج الفني 

 -: اللوحات الفنیة  إلى ثلاثة مجموعات تم تصنیف -

( اشتملت على رسوم تخضع لصیاغات المنظور الهندسي) أ ( المجموعة الأولى  -

حیث الرؤیة المنظوریة الهندسیة الطابع المتنوعة والرسم خلال نقطتى تلاشى ) الأیزومترى 

 .أو نقطة تلاشى واحدة 

صیاغات المنظور المستمدة من فنون وتشتمل على رسوم تخضع ل) ب ( المجموعة الثانیة  -

 .ولكن برؤیة مستحدثة )   الإسلامي – القبطي –المصري القدیم ( التراث 

وتشتمل على رسوم مستحدثة تخضع للفكر التجریبي حیث البحث ) ج ( المجموعة الثالثة  -

في عناصر التكوین من شكل وفراغ ولون وملمس وظل ونور وما یمكن أن یكون له من 

  .سي في تحقیق البعد المنظوري داخل اللوحة دور أسا
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  نتائج الأعمال الفنیة فى تجربة البحث
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حیث الرؤیة المنظوریة المتنوعة والرسم ) الفوتوغرافى (تخضع لصیاغات المنظور الهندسى ) أ(مجموعة 

  خلال نقطتى تلاشى أو نقطة تلاشى واحدة  
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تتشابه الصیاغات المنظوریة للأعمال السابقة مع الصیاغات المنظوریة في فنون التراث ) ب ( مجموعة 

 التقسیم الهندسي -من حیث تعدد خطوط الأرض )  الإسلامي – القبطي –المصري القدیم ( المختلفة 

 – بالتكبیر والتصغیر  المبالغة– التكرار – التراكب – التسطیح – تعدد زوایا الرؤیة –لمسطح العمل 

وهو ما أدى لظهور أشكال بنائیة حدیثة تعطى البعد المنظوري .... فضلا عن المنظور اللوني –الشفافیة 

  .على سطح العمل الفني ثلاثي الأبعاد 

  

  

تتضح صیاغة المنظور من خلال التكبیر 

والتصغیر واستخدام زاویة رؤیة مع استخدام 

  المنظور اللونى

  

  
یاغة المنظور فى اللوحة الزخرفیة فى التسطیح تبدوو ص

  والتكرار مع تعدد خطوط الأرض
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تشمل اللوحة صیاغة المنظور من خلال التسطیح 
  والتراكب باستخدام محاور رأسیة وأفقیة 

  

  
تبدو فى اللوحة صیاغة المنظور اللوني حیث الأبعاد اللونیة 

  للإیحاء بالعمق  

  

 من العلاقات البنائیة تظھر في اللوحة مجموعة
والتقسیم الھندسي مع النظور اللوني مما یعطى الإیحاء 

  بالبعد المنظوري على سطح العمل الفني  
  

  

  
تبدو الصیاغة المنظوریة فى العمل من خلال المنظور 

  اللوني الذى یعطى الإحساس بالعمق فى اللوحة 
  

جموعة مع فكر المنظور في الفنون الحدیثة تتشابه الصیاغات المنظوریة  في تلك الم) ج(مجموعة 

  والمعاصرة 

  النتائج والتوصیات 

 النتائج   -  أ

    -:تم التوصل إلى مجموعة نتائج من الدراسة وهى  -

تعــددت وتنوعــت صــیاغات المنظــور فــي الفــن المــصري عبــر العــصور الفنیــة المختلفــة وذلــك  -

 .لاختلاف فلسفة وعقیدة وفكر الفنان عبر العصور المختلفة

غیر مفهوم المنظور لدى الفنـان المـصرى فـي الفـن الحـدیث والمعاصـر فیبتعـد عـن المنظـور ت -

  .الهندسى بقوانینة الثابتة بل یعبرعنه بذاتیة خاصة تتفق مع فكره وهویته

سـاعد التنـوع فــي صـیاغات المنظــور فـي العــصور الفنیـة المختلفــة علـى ظهــور أشـكال بنائیــة  -

 .ث على سطح العمل الفني ثتائى الأبعادحدیثة تعطى الإیحاء بالبعد الثال

هناك تواصل بین صیاغات المنظـور لـدى الفنـان عبـر العـصور الفنیـة المختلفـة حیـث اعتمـد  -

علـــى خبـــرات جـــدوده الفنیـــة ممـــا ســـاعده علـــى ابـــداع أســـالیب متنوعـــة وثریـــة مـــن صـــیاغات 
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لــــى هویتــــه المنظــــور والتــــي تحمــــل العدیــــد مــــن المــــضامین الفكریــــة والتعبیریــــة التــــي تؤكــــد ع

 .المصریة الأصیلة

توجـــد عـــدة مـــداخل تـــشكیلیة یمكـــن الإفـــادة منهـــا فـــي تحقیـــق الـــصیاغات المختلفـــة للمنظـــور  -

تعـدد خطـوط الأرض ( بأسالیب مبتكرة  تسهم فـي اثـراء التكوینـات فـي الرسـوم والـصور مثـل 

 –ومتــرى  المنظـور الفوتــوغرافي والأیز– المنظــور اللــوني – التــسطیح والتجـسیم – الـشفافیة –

  .....  تعدد زوایا الرؤیة –المبالغة بالتصغیر والتكبیر 

 التوصیات   - ب

  :في ضوء ما توصلت الیه الباحثتان من نتائج البحث الحالي نطرح بعض التوصیات وهى -

ضــرورة الاهتمــام بــأن تتــضمن منــاهج ومقــررات الفنــون وبخاصــة مقــررات الرســم والتــصویر  -

ور تناولــه فــي الفنــون قــدیما وحــدیثا وأهمیتــه فــي العمــل بدراســة مفهــوم المنظــور وأنواعــه وتطــ

 .الفني

اجراء بحوث تتناول بعض أنواع من المنظور لـم یـتم درسـتها مـن قبـل كـالمنظور اللـولبي فـي  -

الفن الإسلامي والمنظـور المعكـوس وغیرهمـا وتـأثیر المفهـوم الفلـسفي لتلـك الأنـواع  فـي بنـاء 

مــن صــیاغات المنظــور ، ومــا یمیــز كــل منهــا عــن العمــل الفنــي التــصویري والتوصــل لمزیــد 

  .الآخر للإفادة منها في العمل الفني 
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  المراجع

الـــشكل الرمـــزي فـــي التـــصویر المـــصري ): "م١٩٩٤( أباظـــة ، عـــصمت محمـــد عـــدلي .١

ـــدریس التـــصویر بكلیـــة  ـــك علـــى ت ـــي وأثـــر ذل المعاصـــر وارتباطـــه بفنـــون التـــراث المحل

  .، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان دكتوراهرسالة، "التربیة الفنیة

 مكتبــة نهــضة مــصر، دار مــصر للطباعــة، ،"مــشكلة الفــن): "م١٩٨٨(إبــراهیم ، زكریــا .٢

 .القاهرة

، الهیئـــــة "جاذبیـــــة ســـــري رحلـــــة بـــــین الزمـــــان والمكـــــان): "م١٩٨٥(البـــــسیوني، فـــــاروق .٣

  .المصریة العامة للاستعلامات، القاهرة

، دار الكتــــاب "الجمالیــــة الإســـلامیة فـــي الفــــن الحـــدیث "):م١٩٨٨(البهنـــسى ،عفیفـــي  .٤

 .العربى ،القاهرة

ـــو صـــالح  .٥ ـــة، دار ،"الفـــن الإســـلامي"): م١٩٨٩(الألفـــي ،أب ـــة، دار الثانی  الطبعـــة الثانی

 .المعارف، القاهرة

دور التــراث فــي تعلــیم الفنــون فــي مراحــل التعلــیم ): "م١٩٨٩( الــشال ، محمــود النبــوي .٦

، )الانـسیا(الإقلیمي الثاني للجمعیة الدولیة للتربیـة عـن طریـق الفـن ، المؤتمر "المختلفة

  .كتاب البحوث، الجزء الأول، جامعة الدول العربیة، القاهرة

التكــــرار فــــي مختــــارات مــــن التــــصویر الحــــدیث ): "م١٩٧٨( النــــشار ، عبــــد الــــرحمن .٧

  .ان، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلورسالة دكتوراه، "ًوالإفادة منه تربویا

الـصیاغات الزخرفیـة وعلاقتهـا بالخامـات ): " م٢٠٠٣( حسن ،أیمن محمد عبد العزیز .٨

 .م٢٠٠٣، جامعة الأزهر، ، رسالة ماجستیر"المختلفة في الفن الإسلامي

، دار النهضة العربیة "التكوین في الفنون التشكیلیة"): م١٩٩٨( ریاض، عبد الفتاح  .٩

  .، القاهرة 

، ترجمة محمد فتحي ، دار المعارف ، القاهرة  "لفن الیوما):" م١٩٦٨(رید ، هربرت  .١٠

.  

تحقیــق البعــد الثالــث الإیهــامي لتـــصمیمات ): "م٢٠٠٢( ســلامه ، عمــرو محمــد علــي .١١

، كلیــة التربیــة ، رســالة ماجــستیر"الطباعــة الیدویــة بالــشاشة الحراریــة باســتخدام الكبیــوتر

 .الفنیة ،جامعة حلوان

تعدد زوایا الرؤیة في التصویر الحدیث :" )١٩٩٥( صبحى ، مدحت السید حسن .١٢
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رسالة " كمدخل تجریبى في انتاج وتدریس التصویر لطلاب كلیة التربیة الفنیة 

  .، كلیة التربیة الفنیة ،جامعة حلوان دكتوراه 

، مطبعـة "التصمیم أسسه ومقاوماتـه الجمالیـة والتعبیریـة"): م١٩٨٨( علي ،أحمد رفقي .١٣

  . مودرن سنتر، القاهرة 

كلیــة التربیــة الفنیـــة  ، مطبعــة مخیمــر،"التـــصمیم"): م١٩٩٠( فــتح البــاب عبــد الحلــیم  .١٤

 .،القاهرة  

الندوة الدولیة لبینالي القاهرة ، "المنظور الإیهامي): "م١٩٩٤(لیسیانو كارملو .١٥

  .وزارة الثقافةالخامس، 

 
 (1) Duance and Sarah Preble, "Art Forms" Third Edition Harper and Row Publishers 

New York USA, 1985, pp. 88. 
  
   

  


