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"  م١٩٦٧:١٩٧٣توظیف الرمز في المسرح السیاسي المصري من 

   "دراسة تحلیلیة

                               

                                   

 

  

 

  

  :ملخص الدراسة

هدف البحث للتعرف علي مدى توظیف الرمز في المسرح السیاسي المصري في الفترة 

ك من خلال تحلیل عدد من أهم النصوص م وذل١٩٧٣م حتي عام ١٩٦٧من عام 

وقد جاءت الدراسة في أربعة فصول الأول یتناول الاطار . المسرحیة في هذه الحقبة 

وقد تناولت الباحثة فیه مفهوم " المسرح السیاسي " المنهجي للدراسة  و الفصل الثاني بعنوان

توظیف الرمز في " وانالمسرح السیاسي ونشأته وأشكاله وتوظیفه  وجاء الفصل الثالث بعن

وقد تم تناوله في ثلاث مباحث أولها تناول الرمز ومفاهیمه وأنواعه و مستویاته " المسرح 

وتجلیاته في الأدب والمسرح خاصة والمبحث الثاني یتناول قراءة النص المسرحي في ضوء 

نكسة تأویل رمزي والمبحث الثالث تناول الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة في مصر بعد ال

توظیف الرمز في المسرح السیاسي المصري من عام "وقد جاء الفصل الرابع بعنوان 

وقد قامت الباحثة بتحلیل النصوص عینة الدراسة والتعرف علي مدى  "١٩٧٣الي١٩٦٧

توظیف الرمز بها علي مستوي كافة عناصر البناء الدرامي وقد توصلت الباحثة الي عدد 

 :من النتائج أهمها

 الباحثة من خلال تحلیل المسرحیات عینة الدراسة أن الرمز قد تم لقد توصلت

وقد . نصوص المسرح السیاسي المكتوبة فى الفترة عینة الدراسة استخدامه بصورة واسعة في

ناقشت مسرحیات العینة عدد من القضایا المحوریة مثل الصراع الطبقي في هذه المرحلة 

  محمود همام عبد اللطیف/ د.أ

أستاذ الدیكور و الفنون التعبیریه بكلیة 

جمیله والرئیس الاسبق لقسم علوم الفنون ال

.                                      جامعة حلوان-المسرح   باداب حلوان 

  منى مصلحي حامد حبرك/ د

  مدرس بقسم العلوم الاجتماعیة 

  والاعلام  تخصص فنون مسرحیه  كلیة التربیة 

  جامعة المنوفیة–النوعیة 

  نادیة مصطفي محمود الفراش

  )شعبة مسرح(علام التربويالمعیدة بقسم الإ

   جامعة طنطا- كلیة التربیة النوعیة
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ً كما ناقشت أیضا القضیة الفلسطینیة ٦٧ى نكسة ًالزمنیة وأیضا مراكز القوى وتسببها ف

ًلمدى التصاقها بالأوضاع المصریة بعد النكسة  وأیضا علاقة الحاكم بالمحكوم وصورة 

الحاكم في عیون شعبه وقضیة الحریة كما في مسرحیة باب الفتوح ومن القضایا المحوریة 

 سواقي، لا یوجد ٧رحیة  وأثرها على الشعب المصري وأسبابها كما في مس٦٧أیضا نكسة 

ٍرموز ثابتة استخدمها كتاب العینة للدلالة على الهزیمة بل لكل عمل رموزه الخاصة  ُ

  المنسوجة من وحي خیال مؤلفه 

ولقد جاءت المسرحیات عینة الدراسة لتعكس الظروف السیاسیة والاجتماعیة لهذه 

ًالفترة شكلا ومضمونا  ً. 

ٍَكتاب هذه المرحلة فنجدهم جمیعا یربطهم هم  عظیم الأثر على ٦٧وقد كان لنكسة  ً ً

ًواحد وهي الهزیمة التي جسدها كلا منهم في أعماله بطریقة رمزیة أو حتى مباشرة كما أثرت  ً

ُعلى الاتجاه الفني لبعض الكتاب فنجد البعض كألفرید فرج یلجأ للمسرح التسجیلي لیعرف  ً

 لأنه خیر معبر عن انكساره بعد الشعب على عدوه ویلجأ نجیب محفوظ للمسرح العبثي

  . النكسة 

Study summary: 

The objective of the research is to identify the extent of  the use 
of the symbol in the Egyptian political theater from 1967 to 1973 by 
analyzing a number of  the most important theatrical texts in this 
period , the study is divided into four chapters, the first deals with the 
methodological framework of the study, And the second chapter 
entitled "political theater" in which the researcher dealt with the 
concept of political theater,  its origin, forms and employment. The 
third chapter entitled "The Employment of the Symbol in the Theater" 
and it has been dealt  in three pivots, the first dealt the symbol , its 
concepts , types , its levels and manifestations in literature and in 
theater in particular,  the second deals with the reading of theatrical 
text in the shade of symbolic interpretation The third topic dealt with 
the political and social situation in Egypt after the setback. The fourth 
chapter entitled "The Employment of the Symbol in the Egyptian 
Political Theater from 1967 to1973” The researcher analyzed the texts  
of the study sample  and identified the extent of the use of the symbol 
on the level of all elements of the dramatic construction. The 
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researcher reached to a number of results, the most important of them 
are: 

 by the analysis of the plays, the sample of the study,  the 
researcher found that the symbol has been used extensively in Texts 
of the political theater written in the study sample period . The plays 
of the sample discussed a number of pivotal issues such as class 
struggle in this time period as well as centers of power and caused it 
to set back 67. they also discussed the Palestinian issue and its 
adherence to the Egyptian situation after the setback, As well as, the 
ruler's relationship with the governed and the image of the ruler in the 
eyes of his people And the issue of freedom as in the play of  Bab Al-
Fotouh and the central issues also setback 67 and its impact on the 
Egyptian people and its reasons as in the play 7 Swazi. 

  There are no fixed symbols used by the sample writer  to 
indicate defeat, but for each work has its own symbols which woven 
from the imagination of his author. 

The plays of  the study sample  reflected  the political and social 
conditions of this period in form and content . the setback has a great 
effect on the writers  of this stage we find them all linked to one grief 
and the defeat  embodied in each of their work in a symbolic way or 
even directly.  As affected on the artistic direction of some writers, we 
find some as Alfred Faraj resort to the documentary theater to inform 
the people about their enemy .  Naguib Mahfouz resort to the absurd 
theater because it is better to express his break after the setback. 
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  :  مقدمة

ًیلعب المسرح منذ نشأته دورا مؤثرا في وجدان الشعوب من خلال تأثیره المباشر "  ً

ًوغیر المباشر، سواء أكان عرض علي خشبة المسرح أم نصا مكتوبا، ومن ثم فإن الحدیث  ً

َّعن المسرح یعد حدیثا عن فن من أعرق الفنون التي صنعها الإنسان؛ فالمسرح علي مر  ً

ًأثرا بطبیعـة الإنسان ومعتقداته ومؤثرا في حیاتـهالعصور كان مت ولذلك علي الكاتب  .ً

المسرحي أن یستوحي مادة المسرحیـة ومضمونها وشخوصها من تجارب وشخوص واقع 

المجتمع الذي یعیش فیه ویتفاعل معه؛ فالكاتب هو الضمیر الواعي لمجتمعه ولابد أن یضع 

فن السلیم هو الذي یواجه العقول بنقد القدیم یده علي نقاط الضعف والقوة وذلك لأن ال

وتعریـة الفاسـد في صراحة وقد تكون وسیلة الكاتب هنا إما الإسقاط التراثي أو الإسقاط 

    )١٢("السیاسي أو الرمز وذلك خشیـة الوقوع في مواجهة السلطـة

َّولذلك فإن الرمز یلعب دورا مهما في المسرح علي مـر العصور ویجب الاهتما م بكیفیة ً

توظیفه والتي تختلف من كاتب لآخـر ومن عمل لآخر كما سبق التوضیح، كما تختلف 

  .  ًمبررات استخدامه من عصر لآخر طبقا للظروف السیاسیة السائدة 

ویستخدم الرمز بشكل كبیر في المسرح السیاسي وهذا لما یواجه هذا المسرح من 

یث عاني الشعب المصري والعربي عامة ملاحقة رقابیة خاصة في فترة عینة الدراسة ح

والمثقفین والمؤلفین خاصة من مرارة الهزیمة وما خلفته في نفوسهم من شعور بالیـأس 

م وهذا ما حاول هؤلاء الكتاب تصویره ونقله في أعمالهم التي ١٩٦٧والإحباط بعد نكسـة 

وما كان خلفها من عبروا فیها عن آرائهم ووجهات نظرهم في أسباب هذه الهزیمة الصادمـة 

فساد ولكن دون تصریح عن طریق توظیفهم للرمز للتعبیر عن ذلك وهذا للتحایل علي 

لا صوت یعلو " ًالرقابة والتي وقفت بالمرصاد لأي عمل یمس بالحیاة السیاسیة إعلاء لمبدأ 

  .آنذاك" جمال عبد الناصر " والذي نادي به الرئیس الراحل " علي صوت المعركة 

فبالرغم من حرص " الرقابة عدد من النصوص من العرض مثل المخططین فقد منعت

یوسف ادریس علي المراوغه التقنیه فیها تخفیفا لحدة النقد السیاسي لابعاد العین الراصدة 

التي قد تري في المسرحیه نقدا قاسیا للبنیه السیاسیة الشمولیة انتبهت الاعین الراصده الي 

رحیة من العرض في اللحظات الاخیرة قبل ظهورها، كما مراوغات ادریس و منعت المس

منعت الرقابة السبع سواقي لسعد الدین وهبه وغیرها من الاعمال الممنوعة من العرض 

(والنشر   وأیضا مسرحیة باب الفتوح وهي مسرحیة من ثلاثة فصول باللغة العربیة )٣ 

ًالفصحى ،كتبت نثرا في عام   أن تم إعدادها ، وكاد الستار وصادرتها الرقابة بعد . ١٩٧١ُ

ُثم عرضت المسرحیة  على خشبة المسرح القومي بعد موافقة الرقابة من . أن ینفرج عنها 
  )٤(إخراج سعد أردش 
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  : وتبرز مشكلة الدراسة من خلال التساؤلات التالیة 

 ؟١٩٧٣ : ١٩٦٧ما مدي  توظیف الرمز في المسرح السیاسي المصري ما بین عام  -

  ایا المحوریة التي تبلور حولها الرمز في هذه المرحلة التاریخیـة ؟ما هي القض -

هل هناك رموز ثابتة لیستخدمها الكتاب في هذه الفترة للدلالة علي الهزیمة أم أن لكل عمل  -

  رموزه الخاصة المنسوجة من وحي خیـال مؤلفـه ؟ 

   القضیـة ؟ هل هناك دلالات رمزیة مشتركة بین كتاب العینـة الذین یتناولوا نفس -

ًما هي انعكاسات الظروف السیاسیة علي كتابة المسرحیات عینـة الدراسة شكلا ومضمونا  - ً

  وعلي مدي استخدام الرمـز بهـا ؟ 

  :أهمیه الدراسة

رقابیة علي المؤلفـات ًأهمیة توظیف الرمز في هذه المرحلة التاریخیة نظرا للملاحقة ال .١

  .المسرحیـة 

ره في رصد واقع المجتمع في هذه الفتـرة ومحاولته الوقوف علي أهمیة المسرح السیاسي ودو .٢

  .        اسباب المشكله كبدایه للتوصل الى حلها
 .                        م علي مؤلفات كتاب هذه المرحلة ١٩٦٧ قیام الدراسة برصد أثر نكسة  .٣

  :ویمكن بلورة أهداف الدراسة في عدد من الأهداف الرئیسیة

  . لي مدي توظیف الرمـز فى نصوص المسرح السیاسى عینه الدراسه التعرف ع -

  .التعرف علي القضایا المحوریة التي تبلور حولها الرمز في هذه المرحلة التاریخیـة  -

التعرف علي دلالات الرمز وما إذا كان هناك دلالات مشتركة بین كتاب العینة اللذین  -

  .  و التعرف علي المصادر التي یتم بناء الرمز علیهـایطرحـون نفس القضایا في أعمالهم أم لا

ًالتعرف علي مدي تأثیر وانعكاس الظروف السیاسیة علي كتابـة المسرحیات السیاسیة شكلا  -

  . ًومضمونا 

  :منهج الدراسة

تستخدم الدراسة المنهج التحلیلي وهذا لانه اكثر المناهج مناسبه لموضوع الدراسه حیث 

 الاستفاده بمنهج التحلیل لرصد تطور الادوات الدرامیه ودلالاتها المتنوعة تسعى الدراسة الى

  .عند الكتاب المسرحیین الذین تم أختیارهم  

  :  مصطلحات الدراسـة 

وهو أحد معطیات المؤلف المسرحي سواء باستخدام لغة الكلام أو التضمینات : الرمز

ًالفكریة لیمتلك النص أبعادا غیر الظاهـرة منـه
)٥(  
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هو ذلك المسرح الذى یرغب فى المشاركه بجمیع وسائله النوعیة فى  : المسرح السیاسي

الجهد العام، وقضیة تحول الواقع الاجتماعي ،أو بشكل مطلق قضیة  تحول الانسان من 

منظور اعادة بناء الشمول والكلیة للانسان  اللتین تحطمتا في مجتمع مقسم الى طبقات 

  )٦(وقائم علي الاستغلال

المسرحیة :"یعرف عبد العزیز حمودة المسرحیة السیاسیة قائلا : المسرحیة السیاسیة 

السیاسیة بمفهومها الحقیقي هي استخدام النص المسرحي وخشبة المسرح لتصویر جوانب 

مشكلة محددة غالبا ما تكون سیاسیة وقد تكون اقتصادیة مع تقدیم وجهة نظر محددة بغیة 

 تعلیمة  بطریقة فنیة تعتمد علي كل أدوات التعبیر التي تمیز المسرح التأثیر في الجمهور أو

 )٧(عن كل ضروب الفنون الأخرى

  : حدود الدراسة 

  :وتتمثل حدود الدراسة فیما یلي

 حددت الباحثة موضوع الدراسة في توظیف الرمز في المسرح السیاسي :حدود موضوعیة-١

  .١٩٧٣:١٩٦٧المصري من عام

: ١٩٦٧قد حددت الباحثة مجال دراستها التحلیلیة في الفترة من عام و: حدود زمانیة- ٢

١٩٧٣  .  

  : سوف تقتصر الدراسة على تحلیل  المسرحیات التالیة:حدود وثائقیة -٣

  .  م ١٩٦٧" بلاد برة" مسرحیة : نعمان عاشور –١

  . م١٩٦٩" المخططیـن " مسرحیة :  یوسف إدریس –٢

  . م١٩٧٠"  الزیتونالنار و"مسرحیة :ألفرید فرج  –٣

  .           . م ١٩٧١"باب الفتوح"مسرحیه :  محمود دیاب –٤

  . م ١٩٧٢" سبع سواقـي " مسرحیة : سعدالدین وهبه -٥

   . م ١٩٧٣" المطاردة"مسرحیة : نجیب محفوظ -٦

  :الدراسات السابقـة

ة     من خلال البحث والمسح المكتبي على أكثر الدارسات السابقة والأبحاث علاق

بموضوع البحث تم تناول بعض الدراسات السابقة التي تناولت مفردات الدراسة وعلاقتها 

  : ببعضها وسوف تقوم الباحثة بتقسیم الدراسات السابقة إلي ثلاث محـاور 

  .  دراسات عن الرمـز :المحــور الأول

  . دراسات عن المسرح في الستینـات : المحور الثاني

  .ن المسرح السیاسيدراسات ع: المحور الثالث

  :وفیما یلي عرض هذه الدراسات على أساس الترتیب الزمنى لها من الأقدم الى الأحدث   
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  : الدراسات التي تناولت الرمز :  المحور الأول 

توظیف الرمز فى النصوص  :بعنوان) ٢٠١٠(دراسة نرمین صلاح الدین محمد حسن-١

  )٨ (یفین ویهشوع سوبول نموذجاحانوخ ل"المسرحیة العبریة السیاسیة الساخرة 

و توظیف الرمز  ،تهدف الدراسه الى ابراز أهم سمات المسرح السیاسي في اسرائیل 

، قد اشتملت الدراسة على الباب "یهشوع  سوبول"و " حانوخ لیفین"فى المسرح عند كل من 

ي العلامة الاول و الذى اشتمل علي ثلاثة  فصول الاول تناول  العلامة ومستویاتها والثان

في المسرح و الثالث تلقي النص الادبي في ضوء تأویل رمزي واشتمل الباب الثاني علي 

ثلاثة فصول الاول المسرح السیاسي و أتجاهاته و الفصل الثاني تطور الرمز في المسرح 

یهوشوع "و " حانوخ لیفین"الاسرائیلي و الفصل الثالث یتناول  توظیف الرمز في مسرح 

  " .سوبول

  : قد توصلت الدراسه الى العدید من النتائج اهمهاو 

  .تحول المسرح الاسرائیلي من آداة فنیه الى وسیله لنشر أفكار ایدیولوجیه .٤

عكس المسرح الاسرائیلى من خلال رؤى كتابه أهم التغیرات الحاصله فى المجتمع  .٥

  .١٩٦٧الاسرائیلى منذ عام 

ترسیخ التباعد ،  اختفاء البطل الایجابى :حدوث ثلاث تغیرات فى الدراما السیاسیه ؛ هى  .٦

  .ة اضعاف مسئولیتهم الأخلاقی، بدایةعن الواجهه الجماعیه التى أظهرها فى ال

أما الأماكن المغلقه فقد تنوعت ما بین ، أغلب الأماكن المفتوحه كان المكان ساحه حرب  .٧

   .و كلها أماكن نستشعر فیها الاختناق،بدروم أو حمام 

الدین الرمز في مسرح عز : بعنوان )٢٠١٠:٢٠١١( بو غواص دراسة زبیدة-٢

وقد تناول البحث الرمز في النص المسرحي عند  الكاتب عز الدین جلاوجى   )٩(جلاوجي

وأهم الخصائص الفنیة التي تمیزه، وقد جاءت الدراسة متناوله فصلا نظریا تناولت فیه الرمز 

سرح ثم تناولت الدراسه النص المسرحى ومفاهیمه وخصائصه و تجلیاته فى الادب و الم

الرمزى فى مسرحیات عز الدین جلاوجى، وقد حاولت الدراسه الاجابه عن أسئلتها الاشكالیه 

التى تبحث فیما اذا كان هذا التوظیف للرمز یقصد لذاته باعتباره اصبح یمثل مظهرا من 

ح به ، اعتمادا علي مظاهر الحداثه وسننها؟، أم أنه تعبیر عن واقع یفترض أن لا یصر

  التلمیح دون التصریح؟

  :وقد توصلت الدراسة الى عدة نتائج أهمها 

أنه خلف أسوار الرمز عند عز الدین جلاوجى  جواهر من المعانى یحسن بالمتلقي ان  .٨

  .ینزع عنها النقاب  لما تحمله من مضامین فكریة توعویة لا یحسن السكوت عنها 

ین جلاوجى بحاجه الى قراءات اخرى لما یتمیز به من أن النص المسرحى للكاتب عز الد .٩

 .رحابه الرمز وعمق ایحائه



  

 ١٥٦ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

استطاع الكاتب بقدرته الفنیة أن یغیب في نصه المسرحي الوظیفة الابلاغیه للغة،لتكسر  .١٠

الرتابة في التعبیر وتسهم في خلق التوتر الدرامي واذكاء الصراع، واعتماد مختلف الصور 

 .مع شتي أنواع الرمزالدرامیة التي تتماهى 

  : دراسات سابقة عن مسرح الستینات : المحور الثاني 

مفهوم الحرب في المسرح العربي في  :بعنوان ) ١٩٨٩(سة سامح حسن مھراندرا-١

هدفت الدراسة الي تبیان أوجه التطابق والاختلاف في ١٩٧٣حتي ١٩٦٧الفترة من 

م ١٩٧٣م الي ١٩٦٧هوم الحرب في هذه الفترة من المسرحیات عینة الدراسة حول مف

وقد عمد الباحث الي تبیان أوجه التطابق في المسرحیات عینة الدراسة من خلال ثلاث 

الاسقاط السیاسي و الازدواجیة الأیدیولوجیة التي جاءت الحرب  : نقاط أساسیة هي

 والتي كانت ٦٧ م لتمیط عنها اللثام والنقطة الثالثة الوضعیة الطبقیة لمصر قبل عا

المشكل أو الأزمة التي تعترض  أحد المسببات الرئیسیة للهزیمة و بالتالي في ایضاح

نمو القوى الشعبیة في مصر و تطورها وقد توصلت الدراسة الي عدد من النتائج 

  :أهمها

 الي مسرح" و باب الفتوح" بلدي یا بلدي "و " أنت اللي قتلت الوحش " تنتمي مسرحیات -

یتها ط السیاسي وما یطلق علیه مسرح السلطة وتتفق تماما في بنیتها الداخلیة وفي رؤالاسقا

  . للعالم

كما توصل الباحث أن للمادیة التاریخیة أهمیة كبیرة تجعل للوضعیة الاقتصادیة الاهمیة  -

    . الأولى في مسیرة المجتمعات 

 المسرحیة التي لقد توصلت الدراسة الي أن الحرب أثرت علي مضمون وشكل الأعمال -

  .تناولتها الدراسة بالتحلیل وبالتالي أثرت علي رؤیة العالم لدى كتاب مسرحیات العینة

اتجه الكتاب العرب علي وجه العموم لاستخدام الأساطیر الغربیة للتعبیر عن الأفكار  -

المجردة وقد كان اللجوء للأسطورة في مصر بصفة خاصة وسیلة وقائیة ینتهجها الكتاب في 

اجهة بطش السلطة السیاسیة، فشخصیات الأسطورة ستار یتخفى وراءة الكتاب لقول ما مو

  .یریدوه في مأمن من السجن و النفي

  )١٠(الحاكم في مسرح الستینات: بعنوان ) ٢٠١٠( دراسة انتصار عبد العزیز منیـر -٢
صر في مسرح الستینات والتي تعد من أهم هدفت الدراسة لبحث شخصیة الحاكم في م

الشخصیات الدرامیـة علي مسرح هذه الفتـرة،  فقد عاشت مصر هذه الفترة في حالة من 

  . الدیمقراطیة الهشة التي میزتهـا النزعات الاستبدادیة وحكم الفـرد 

ومع ذلك ازدهرت الحركة المسرحیة علي ید كتاب من أمثال لطفي الخولي 

لشرقاوي وغیرهم، وقد رسموا شخصیة الحاكم بما یتفق مع بیئتهم وواقع وعبدالرحمن ا

  .مجتمعهم  



  

 ١٥٧ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  :وقد توصلت الدراسه الى عدد من النتائج أهمها

  .لقد بلور كل كاتب صورة الحاكم بما یتفق مع بیئته وواقع مجتمعه -

لهم قدم كتاب العینه من خلال اعمالهم شخصیات رمزت للحاكم المستبد فى العدید من اعما -

  .بصوره رمزیة

  : دراسات سابقة عن المسرح السیاسـي : المحور الثالث 

المسرحیة المصریة بعد الحرب : بعنوان) ١٩٨٦(منیر حسین عامـر دراسة  سامي -١

هدفت الدراسة الى دراسة )١١(العالمیة الثانیة بین الفن والنقد الاجتماعي والسیاسي

 الثانیة بین الفن والنقد الاجتماعي والسیاسي حیث المسرحیة المصریة بعد الحرب العالمیة

بدأت الدراسـة بمقدمة ضمت أهمیة الموضوع ومبررات اختیاره ثم الخط الاجتماعي 

ًوالسیاسي للمسرح المصري ثم البناء الفني للمسرحیة ووظیفتها اجتماعیا ثم المسرح الشعري 

م التجارب الواقعیة في المسرح والنقد الاجتماعي والسیاسي ثم المسرح الفكري الرمزي ث

الرمزي ثم المسرح الواقعي والنقد الاجتماعي والسیاسي ثم الصراع السیاسي ثم خاتمة ضمت 

  :ومن أهم هذه النتائج.أهم النتائج التي توصل إلیها  

  .لقد سیطر النقد الاجتماعي والسیاسي علي المسرح المصري في الفترة عینة الدراسة -

  .كثر الاشكال المسرحیة تعریة للواقع المسرح الشعري من أ -

ظهور المسرح الفكري في هذه الفترة علي ید توفیق الحكیم ومناقشته لقضایا فكریة وطیدة  -

  . الصلة بهموم مجتمعه 

  . انشغال المسرح الواقعي بهموم المجتمع السیاسیة والاجتماعیة -

المسرح السیاسي المعاصر في  :بعنوان) ٢٠٠٤(دراسة تغرید محمود محمد حبیشي-١

تعرضت هذة الأطروحة الأكادیمیة للقضایا السیاسیة في المسرح  )١٩٨٠:٢٠٠١٢مصر من

المصري في عقدي الثمانینات و التسعینات من القرن العشرین وذلك من منطلق البحث عن 

ي یرتبط رسالة المبدع وألتزامة بدوره التنویري التثقیفي وبصفه خاصة في هذا الفن الذ

  .بالمتلقي ارتباطا حمیما ألا وهو الفن المسرحي

  وجاءت الدراسة معتمدة علي تصنیف ثنائي، خصصت القسم الأول منه للمعالجة 

الموضوعیة، والقسم الثاني لكشف أثر التقنیات الفنیة في تدعیم الأیدیولوجیا النقدیة 

  .والاصلاحیة التي یبثها المبدعون في نصوصهم

  :الدراسة لعدد من النتائج أهمها وقد توصلت 

حرص المبدع علي اظهار دور المثقف في تدعیم الوعي الجمعي وذلك باعتبار أن المثقف  -

  .في النص المسرحي یماثل المبدع في السیاق الخارجي



  

 ١٥٨ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

تجسدت الفجوة الفاصلة بین الشعارات السیاسیة السائدة والواقع الفعلي بما یعكس حاجة  -

  . سیاسي یكتسب المصداقیةالمجتمع الي حدیث

مسئول والرعیة التي لها طموحات عالجت المسرحیات فقدان الثقة بین الجهاز الاداري ال -

  .مالآو

كانت قضیة الحریه أحد المحاور المهمة في القضایا السیاسیة التي عالجها المسرح في تلك  -

  . الفترة

لي علاقة الحاكم بالمحكوم، وعلي تناولت القضایا السیاسیة المطروحة علي المستوي المح -

  . المستوي العربي العلاقات العربیة و القضیة الفلسطینیة

قضایا المسرح السیاسي في : بعنوان) ٢٠٠٧( نبي جوده السید دراسة جوده عبد ال-٢

وقد اهتمت الدراسة بتناول قضایا المسرح السیاسي في مصر حیث أوضح تعریف  )١٣(مصر

یاسي وأشكاله وكان من أهم القضایا التي تناقشها قضیة الاغتراب السیاسة والمسرح الس

والعدالة والحریـة وأزمة الدیمقراطیة والعلاقة بین الحاكم والمحكوم والحرب والسلام والوحدة 

  :وقد توصلت الدارسة الي عدد من النتائج أهمها. العربیة والعولمـة والإرهاب  

  .ح داخل المسرح لابراز مفهوم الاغتراب استخدام المبدع المسرحي تكنیك المسر -

  .مرورا بادانة القضاء و المحاكم" غیاب العدالة"تعرض المبدع المسرحي في مصر لقضیة  -

احتلت القضیة الفلسطینیة مساحة كبیرة من الابداع المسرحي المصري وقد اختلف كل  -

  .كاتب في أسلوب عرضه لها 

ایا التي ناقشتها المسرحیات في الفترة عینة كانت قضیة الحفاظ علي الهویة من أهم القض -

  .الدراسة

أستلهم الزمن التاریخي من أجل الأسقاط كما عبر عن الأزمة السیاسیة المستوى العربي من  -

خلال فترات مختلفة و ناقش فترات الحكم الشمولي، واستطاع أن یواكب التحولات السیاسیة 

  .لأولى والثانیةللمنطقة في اطارها الزماني مثل حرب الخلیج ا

الإسقاط السیاسي في مسرح : بعنوان ) ٢٠١١( دراسة  أماني عبد الجواد إبراهیم

هدفت الدراسة لتقدیم رؤیة عن الإسقاط السیاسي في  )١٤(الثمانینات في ضوء البناء الدرامي

 رقابةًهذه الفترة وما یدور بعقلیة كتاب الثمانینات من قضایا حاولوا التعبیر عنها بعیدا عن ال

  : وقد توصلت الدراسة لمجموعة من النتائج أهمهـا 

    إن كتاب الثمانیات استطاعوا أن یجعلوا من التراث مادة لینـة یشكلوها كما أرادوا محملین  -١

  . إیاهـا قضایاهم المعاصرة بما فیها من رموز وأفكـار 

ي صبغة عربیة تم توظیف عدد من عناصر التراث الشعبي لتأصیـل وخلق مسرح مصري ذ -٢

   .یحمـل قضایا مصریة واقعیـة معاصرة



  

 ١٥٩ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  :الاستفادة من الدراسات السابقة 

  :استفادت الباحثة من خلال الاطلاع على الدراسات السابقة فى عدة أوجه تمثلت فیما یلي

  .تحدید موضوع الدراسة -١

  .تحدید مشكلة الدراسة ووضع تساؤلات الدراسة -٢

  .لدراسة، واختیار أدوات جمع البیاناتالاستفادة منها في تعریف مفاهیم ا -٣

 اختیار المنهج المناسب لتناول موضوع الدراسة -٤

 الاستفادة  من الدراسات السابقة في تحدید الاسلوب الأمثل لتحلیل المسرحیات عینة -٥

  .الدراسة

  .أستفادت الباحثة منها في تحدید المعالم الرئیسیة للاطار النظري  -٦

ع العربیة و الاجنبیة التي یمكن الاستعانة بها في كتابة الاطار النظري  الاهتداء الي المراج-٧

  .للدراسة

     استفادت الباحثة من الدراسات السابقة في تحدید العینة وتحلیل المسرحیات عینة الدراسة -٨

  .فلقد كانت الدراسات السابقة بمثابة المنارة التي أضاءت طریق البحث

  .السابقة في أسلوب صیاغة النتائج الخاصة بالدراسة الاستفادة من الدراسات -٩

  : منهـج الدراسة

وتستخدم الدراسة المنهج التحلیلي وهذا لأنه اكثر المناهج مناسبه لموضوع الدراسة 

حیث تسعى الدراسة الى الاستفادة بمنهج التحلیل لرصد تطور الادوات الدرامیة ودلالته 

 تم أختیارهم  كنمازج ذات دلالة تتجاوز شخوصهم المتنوعة عند الكتاب المسرحیین الذین

الى الظواهر المسرحیه التى سادت هذه المرحله التاریخیه الهامه عینة الدراسة حیث تقوم 

بتحلیل عدد من النصوص المسرحیه التي استخدمت الرمز للتعبیر عن هموم المجتمع بعد 

  م١٩٧٣م وصولا الى تحقیق النصر فى أكتوبر ١٩٦٧هزیمة 

  : تمع وعینـة الدراسـة مج

  :مجتمع الدراسة : أولا 

  :المجتمع الوثائقي 

  :یتكون مجتمع الدراسة الحالیة من المسرحیات التالیة

  .م١٩٦٧"  بلاد برة"مسرحیة : نعمان عشور -١

  . م ١٩٦٩" المخططیـن " مسرحیة :  یوسف إدریس – ٢

  .  م ١٩٧٠" النار والزیتـون " مسرحیة :  الفرید فـرج –٣

   م١٩٧١"باب الفتوح " مسرحیة :  محمود دیاب –٤

  .  م١٩٧٢" سبع سواقـي " مسرحیة :سعد الدین وهبة  -٥

          .م ١٩٧٣" المطاردة"مسرحیة :نجیب محفوظ  -٦



  

 ١٦٠ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

العینة المسیخدمة في الدراسة تتضمن بعض النصوص المسرحیة : عینة الدراسة: ًثانیا

ب هذه المسرحیات علي الرمز في بنائها وقد تم المختارة لكتاب مختلفین، وقد اعتمد كتا

  .انتاجها في في فترة سابقة للدراسة في الفترة عینة الدراسة

  .م١٩٦٧"  بلاد برة"مسرحیة : نعمان عشور-١

  . م ١٩٦٩" المخططیـن " مسرحیة :  یوسف إدریس – ٢

  .  م ١٩٧٠" النار والزیتـون " مسرحیة :  الفرید فـرج –٣

   م١٩٧١"باب الفتوح "  مسرحیة : محمود دیاب –٤

  .  م١٩٧٢" سبع سواقـي " مسرحیة :سعد الدین وهبة -٥

  .م ١٩٧٣" المطاردة"مسرحیة :نجیب محفوظ -٦

لقد هدفت الدراسة الي التعرف علي مدي توظیف الرمز في نصوص المسرح السیاسي 

ترة من عام المصري في فترة من أهم وأثري الفترات بالنصوص المسرحیة السیاسیة  فالف

 زاخرة بهذا اللون الفني لذا فقد تناولت الدراسة علي مستوي الاطار ١٩٧٣ الي ١٩٦٧

المسرح السیاسي " في الفصل الثاني وقد جاء بعنوان " المسرح السیاسي"النظري أولا 

ثم تناولت الدراسة التوظیف الرمزي في المسرح في الفصل الثالث  " المعاصر في مصر

احثة في ثلاث مباحث أولا الرمز وتجلیاته في الأدب و المسرح وجاء والذي قدمته الب

المبحث الثاني یناقش قرائه النص المسرحي في ضوء التأویل الرمزي وكان لابد أیضا من 

 وأثرة علي المسرح ١٩٦٧:١٩٧٣دراسة الواقع السیاسي والاجتماعي في مصر من عام 

ید للجانب التحلیلي في الدراسة والذي السیاسي في مصر في المبحث الثالث وهذا للتمه

قدمته الباحثة في الفصل الرابع من الدراسة والذي جاء بعنوان توظیف الرمز في المسرح 

م وسوف نتناول خلال الصفحات التالیة هذه ١٩٧٣ الي ١٩٦٧السیاسي المصري من 

  .النقاط بشئ من التفصیل

المسرح السیاسي المعاصر في لقد تناولت الباحثة في الفصل الثاني من  الدراسة 

مصر وقد قامت الباحثة بتقدیم عدد من المفاهیم الخاصة بالسیاسة ثم تطرقت للتعریفات 

الخاصة بالمسرح السیاسي  وقد ذكرت أهمها في مصطلحات الدراسة  ثم تطرقت الباحثة  

مات لنشأة المسرح السیاسي في العالم ثم في مصر فالمسرح السیاسي  یرتبط عادة بالأز

فقد ظهر كل من مسرح الإثارة والدعایة والمسرح الملحمي كنتیجة للموجة الجدیدة " العالمیة 

" من الوعي السیاسي والاجتماعي الذي اجتاح ألمانیا بعد هزیمتها في الحرب الكبرى، ویقول 

بعد انتهاء الحرب ظهر دافع جدید في میدان الخلق المسرحي ، دافع بدأ : توماس دیكشون 

    )١٥("ل المسرح أداة في ید الطبقات المغبونة وانتهي بجعلـه أداة للثورة الاجتماعیةیجع

رائدا المسرح السیاسي هناك فمسرح " كامي" و" سارتر"ً  أما في فرنسا فقد كان كلا من 

ٕالسیاسي یعد بدایة للحریة وتهدید وادانة لكل ما یعترض سبیلها وقد هاجم سارتر في " سارتر"
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سلطة والحكام في عصره ودعا الشعب للثورة علیهم ویتضح ذك في مسرحیته مسرحیاته ال

  )١٦(بشكل جلـي" العادلون"و" حالـة الحصار"

لقد تأخر ظهور المسرح السیاسي في مصر والعالم العربي عنه في دول العالم فقد      

یة ، أما في ظهر في روسیا بعد قیام الثورة البلشفیة وفي ألمانیا بعد فشل الثورة الاشتراك

، فالمسرح السیاسي یعد اللون الذي )١٧(م١٩٦٧مصر والعالم العربي فقد ظهر بعد هزیمة 

میز الاتجاه المسرحي بعد النكسة؛ فالأفكار في المسرح السیاسي تستمد من الواقع ویرى 

محسن مصیلحي أن المسرح السیاسي ظهر بشكل غیر مباشر في بعض المسرحیات قبل 

ة بیر السلم لسعد الدین وهبـه، إلا أن التناول السیاسي لم یكن بوضوح النكسة مثل مسرحی

  .مثل مسرحیات ما بعد الهزیمـة
ثم تناولت الباحثة أشكال المسرح السیاسي وقد قامت بتوضیح الفرق بین مسرح .

الاسقاط السیاسي  والمسرح السیاسي ووضحت أشكال مسرح الاسقاط السیاسي وهم الشكل 

ریخي ثم تناولت المسرح التسجیلي وقد تناولت أیضا المسرح التحریضي أو الاسطوري والتا

و المسرح الملحمي أو البریختي وأیضا مسرح الصحف الحیة كما تناولت الدراسة  الدعائى

  .توظیف المسرح السیاسي وبدایته في الوطن العربي

 الرمز في وكما تناول الاطار النظري المسرح السیاسي وتوظیفه  تناول أیضا توظیف

المسرح في الفصل الثالث علي مستوي ثلاث مباحث أولها الرمز وتجلیاته في الأدب 

والمسرح والذي قدم مفهوم الرمز اللغوي والاصطلاحي  وأیضا المفهوم النفسي وأخیرا المفهوم 

الاسطوري و "الأدبي والفني كما عرض ایضا أنواع الرمز وجاءو كالأتي الرمز التراثي 

و أیضا " الجزئي و الكلي " الصوفي و التاریخي  كما قدم مستویات الرمز الدیني و 

وتناول المبحث الثاني قراءة النص . خصائص الرمز، ثم ناقش الرمزیة وتجلیاتها في المسرح

م وما أصاب ١٩٦٧المبحث الثالث أوضاع مصر بعد هزیمة  في ضوء تأویل رمزي وتناول

  . أسباب الهزیمة وأثرها أیضاانهیار، كما ناقشالمجتمع من تمزق و

وقد قامت الباحثة بتحلیل عدد من النصوص المسرحیة التي أنتجت في هذه الفترة 

 م أي عام النصر الا أن النصوص عینة ١٩٧٣م وحتى عام ١٩٧٦عینة الدراسة منذ نكسة 

م  أي بعد قیا١٩٧٣الدراسة لم تتناول النصر نظرا لان العنة الزمنیة تنتهي بانتهاء عام 

حرب أكتوبر بشهرین فقط لذا لم تنشر أي نصوص تتناول حرب أكتوبر بالرغم من ظهور 

مسرحیة حدث في أكتوبر لاسماعیل عدلي والتي تم عرضها علي خشبة المسرح القومي الا 

 .أنها لم تنشر بعد لذا لم تستطع الباحثة تناول نصر أكتوبر في الدراسة 
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لنعمان عاشور وقد تم نشرها عام " بلاد برة "وقد تناولت الدراسة بالتحلیل مسرحیة

 ولكن قبل النكسة وهي مسرحیة نقد اجتماعي تبعا لأسلوب الكاتب، وهذه المسرحیة ١٩٦٧

تعتبر مسرحیة مصر بعد خمسة عشر عاما من الثورة بعد أن تم تطبیق القوانین الاشتراكیة 

لناس اللي تحت والناس اللي والتي من المفترض أن تزیل الفوارق الطبقیة فلم یعد هناك ا

  .فوق 

وقد أوضح المؤلف في هذه المسرحیة عیوب المجتمع المصري بعد الثورة وتفسخه 

واستیلاء فلول الرجعیة على معظم السلطات والمؤسسات مرة أخرى ،   وبلاد بره هي 

مسرحیة نقد اجتماعي وقد جاءت المسرحیة ببنائها الدرامي تحكي عن شریحة من هذا 

مع الذي یجمع بین كل النقائض ففیه من كافة الطبقات من الطبقة الارستقراطیة نادر المجت

محمد النمس " ومن الطبقة الصاعدة ، ین الدرامللى وناني وزهیرة هانمبك ، ولى الد

   .فخري وأخته بدریة/ وجماعته، ومن الطبقة المتوسطة د

 ألا وهو الزواج ، فقد تزوجت وقد قام الكاتب بالربط بین هذه الطبقات بالرباط المقدس

، تحاصر إبراهیم النمس حتى یتزوجهازهیرة هانم من متولي سائقها وناني بنت نادر بك 

 وقد قدم الكاتب من خلال هذه ، لكنها تتركه وترحل إلى ألمانیا وعلي زلط یخطب بدریة

حمد عباس  أ/الزیجات نوع من المصالحة التي حاولت الثورة إقامتها بین الطبقات كما یرى د

  )                                 ١٨صالح

أن ما تم بین هذه الطبقات لیست مصالحة بل  كمال الدین حسین /یرى د بینما

من قبل الضعیف للأقوى حتى یتمكن منه ، التنازل  مهادنة، نوع من النفاق الاجتماعي

ُوتعد هذه المسرحیة )١٩( الوقتي عن السلطة حتى تمر العاصفة ثم یعودوا لیركبوا الموجة

كومیدیا سوداء حیث أختلط فیها الضحك بالمرارة وأنتهت بفشل البطل في الإبقاء والحفاظ 

على أخیه فنجد إبراهیم النمس یترك البلاد بالرغم من حصار محمد النمس له ونجد البطل 

د َیرفض المجتمع ككل ویرفض أن یكون لهذا المجتمع فضل على ابنه الذي لم یولد بع

فنجده في نهایة المسرحیة یدین المجتمع بكل طبقاته ، بل یدین الرمال والمیاه والأرض فكل 

ٕمن حوله یتهاوى واذا كان هناك احتمال لأمل جدید فینبغي ألا تكون له صله بالعالم القائم  
٢٠(  

لقد وظف نعمان عاشور الرمز علي كافة مستویات البناء الدرامي والرمز یعطي للعمل 

 الخلود الا أن ما یفسد خلود هذا العمل الفني هو المباشرة والخطابیة فإذا  لم یذكروا لمسرحي

ُالاشتراكیة ویعضدوها ویتفوهوا بخطابات حول الاشتراكیة وممیزاتها لصلح هذا العمل على 
  . یولیو فقط ٢٣مر العصور ولیس على ثورة 
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 نشر مسرحیة كما تناولت الدراسة مسرحیة المخططین لیوسف ادریس فقد تم

ُم ولكنها سرعان ما تمنع بعد ذلك من العرض بشكل تعسفي لانتقاد ١٩٦٩المخططین سنة 
إدریس الشدید للتطبیقات الاشتراكیة التي كانت في عهد عبد الناصر ، ودعوته لضرورة 

  )٢١"(تغییر الأسلوب السیاسي الذي أخفق فیه المصریین

التجریدي لنقد الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة  فقد قدمها إدریس معتمدا على الأسلوب     

 وقد ابتعد فیها عن الدراما الكلاسیكیة ومفاهیم الحركة ١٩٦٧التي أدت بنا إلى نكسة 

في كل عمل  الساحة التي ینتهي إلیها الرمز ًوالشخصیات والتطور معلوما أن التجرید هو

  .فني 

في نقاش القضایا الفاشیة والحدث الدرامي في المخططین یستمد مضمونه الفكري "

والدیكتاتوریة والنفاق والسلبیة وانعدام الدیمقراطیة ومراكز القوى وتزییف الحقائق وكلها قضایا 

فالمخططین تنتمي لمسرح الإسقاط . ًتتجسد بأسلوب فني درامي بعیدا عن المعالجة المباشرة 

  )٢٢"(السیاسي 

یات المسرحیة على مستوى لقد قام یوسف إدریس بتوظیف الرمز على كافة مستو

ًالحبكة والصراع والشخصیات وحتى المكان فقد جاء تطور الأحداث رمزا لما حدث في 

المجتمع المصري بالفعل وقد كانت ثورة یولیو مجرد فكرة عند الضباط الأحرار ثم انتقلت 

 الاشتراكي هو النظام السائد ولا یستطیع أحد ُنیة ثم یظهر نجاحها ویصبح الفكرللعل

  .معارضته حتى لو كان الزعیم نفسه 

كما نجد حزن الأخ الغیر مبرر في السیاق الدرامي سببه الحقیقي الهزیمة هزیمة 

 ولجوء الأخ للشعب )٢٣) المسرح والسلطة (  كما ذكرت فاطمة یوسف في كتابها ١٩٦٧

یرمز لتنحي عبد الناصر بعد النكسة ورفض  الناس للألوان  رمز لرفض الشعب لتنحي 

َوعلى مستوى الصراع فقد رمز للصراع بین .زعیمه الأمر الذي ذاد من قوة مراكز القوى  ِ ُ
  .وبین مراكز القوى والشعب ومراكز القوى والزعیم . النظام الشمولي والمعارضین له 

مز أما على مستوى الشخصیات فقد جاءت شخصیة الأخ كرمز لأي زعیم متسلط وكر

ًونجد شخصیة أهو كلام رمزا للشعارات الجوفاء والتلاعب ، لعبد الناصر في هذه الحقبة 

ع الریق / ًبمشاعر الناس فقد كان رمزا لكذب الإعلام وبیعهم الوهم للناس وفركة كعب ود 

كما أن فكرة التخطیط نفسها ترمز للاشتراكیة كما . جاءوا كرمز للانتهازیة ومراكز القوى 

ٕم لا یسعون إلى سعادة الجمیع وانما یسعون إلى یتهم إدریس قادة الاشتراكیین ویصفهم بأنه
سعادة أنفسهم ویسعون لتخطیط العالم ، لا لشئ إلا لیحكموا ویبسطوا نفوذهم وسیطرتهم 

  )٢٤(علیها 

وتناولت الدراسة أیضا مسرحیة النار و الزیتون لكاتبها ألفرید فرج و هي مسرحیة 

ا للقضیة الفلسطینیة وقد طرح سیاسیة ، تستفید من إمكانات المسرح الشامل في طرحه

ًالمؤلف قضیة الصراع العربي الإسرائیلي على مسرح عار تماما ،  وهذا لتشعب هذه 
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ًالقضیة على المستویین التاریخي والجغرافي ، موظفا إمكانیات المسرح التسجیلي مثل 

ظیفه للشاشة حیث استفاد الفرید فرج بما أتاحه له المسرح العربي فكان تو. السینما والوثیقة 

السینمائیة  في عرض خیال الظل كما استخدم اللافتات والتي كان یعرض علیها حقائق 

وثائقیة عن حالة العرب على كافه المستویات الاقتصادیة والاجتماعیة كما عرض أیضا 

  .علیها نسب مئویة تصف حالة المجتمع ككل ونسبة الأرض المملوكة للعرب وللصهاینة 

ید فرج أیضا من الإمكانیات التي یتیحها المسرح البریختي فعمل على كما استفاد الفر

ُتحطیم الحائط الرابع وذلك عندما یفتتح مسرحیته بأغنیة تخاطب الجمهور ــ المناضلین في 
كل أرجاء العالم ، وذلك على اعتبار أن الثورة الفلسطینیة هي جزء لا یتجزأ من الثورة 

  .العالمیة ضد قوى الإمبریالیة

ًة النار والزیتون لیست مسرحیة أرسطیة تقلیدیة ، كما أنها لیس خطا طولیا إن مسرحی" ً

ًمتصلا ، من حیث البناء الدرامي ، بل تعتمد على النقلات السریعة والمفاجئة ، رغبة في  ً

ًتحطیم أي اندماج بین المتلقي والعرض المسرحي وضمانا لیقظة الذهن والفكر معا ، حتى  ً

ًارئ بین الأحداث والمواقف العربیة والصهیونیة ویتخذ موقفا منها وهذه یُقارن المشاهد أو الق

  )٢٥("هي الغایة  الأولى من المسرح التسجیلي السیاسي

ًوالمسرحیة دوما تعرض مواقفها وأحداثها على مستویین متضادین متعارضین فالمسلك 

تل والاغتصاب الإسرائیلي الشرس متعارض مع الموقف العربي من حیث البطش والهدم والق

،  والبناء والحق والسلام  حیث تنتقل بین المعلومات الرقمیة إلى الأحداث )٢٦(والعنصریة 

الدرامیة بین النار كرمز للحرب والزیتون كرمز للسلام ، بین التحلیل المنطقي العقلاني 

ي إن الوعي العقل" والغناء الانفعالي المتوتر ، كما یرى محمود أمین العالم حیث یقول

ًوالتوتر الانفعالي یتناسجان تناسجا رفیعا في مسار جملي بالغ الحیویة والتدفق بحیث یصبح  ً

ُالجانب التسجیلي في المسرحیة غنائیا ویصبح الجانب الغنائي تسجیلا ، بحیث تصبح  ً ً

ٕالأفكار والحقائق وقائع واحداثا متوترة وتصبح الوقائع والأحداث أفكارا وحقائق ، نسیج 
ید ، بالغ الرشاقة لا یتوقف عن النبض الدرامي في الوقت الذي لا ینقطع عن مسرحي فر

  )٢٧(" التوعیة العقلیة

  :توظیف الرمز في النار والزیتون

ًإن عنــوان المــسرحیة نفــسه یعــد أهــم رمــزا  فــي المــسرحیة فالنــار ترمــز للــسلاح والحــرب  ُ
ـــا ـــوطن هـــم یـــستخدمون الن ـــسلام والحـــب وال ر حتـــى یحـــرروا أرضـــهم والقتـــل والزیتـــون یرمـــز لل

 .وزیتونهم ولینعموا بالسلام 

ً ونجــد ایــضا أن الفریــد فــرج جعــل لكــل شخــصیة رمــزا للفئــة التــي تنتمــي إلیهــا كمــا أوضــحنا    ً

ًرمـزا للفـدائیین فلـیس لـه أبعـادا شخـصیة خاصـة بـه بـل هـو رمـزا : ًسابقا فقد جعـل أبـو شـریف 

  :عن فئته كما نرى من خلال الحوار التالي
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فلــــسطیني أهلـــــي  فلــــسطینیون، أجــــدادنا فلـــــسطینیون، اخــــوتي ورفـــــاقي :  یفأبــــو شـــــر

نحـــن شـــعب .. الارض و المـــدن والأنهـــار والبحـــر والأشـــجار... فلـــسطینیون، بلادنـــا فلـــسطین

  )٢٨ (.نحن الدولة الفلسطینیة. فلسطین

  .فأبو شریف رمزا للفدائي الفلسطیني الذي یدافع باستماته عن وطنه وشعبه وأرضه

ألفریــد فــرج بعــض الشخــصیات الخیالیــه مثــل الموظــف الأنجلیــزي  رمــزا عــن كمــا جعــل 

  الطبقة المتوسطة العالمیة التي لا تهتم الا بشؤونها فقط

  أتعني یا مستر أنه لیس عندك فكرة، أم تعني أنك  لم تكون رأي بعد؟: الفتاه

وسـطة أنا عندي شـقة صـغیرة فـي حـي متوسـط فـي لنـدن، عنـدي زوجـة مت.. سیدتي: الموظف

  ...، أتكلم قلیلا و أفكر أقل، ......عندي همومي الصغیرة الخاصة،.............الجمال،

  .ولكنك دفعت بعض التبرعات لاسرائیل من حین لآخر: الفتاه 

  . بلا حماس اؤكد لك:الموظف

  لماذا دفعت أذن؟: الفتاه

  )٢٩ ( یهودیا؟ أتحبین أن تتهمي باللاسامیة؟ وخصوصا اذا كان رئیسك المباشر:الموظف

یوضــح هنــا ألفریــد فــرج لمــاذا تــستحوذ اســرائیل علــي الــدعم العــالمي فهــي تــستغل فكــرة معــاداة 

الــسامیة كفزاعــة تجبــر بهــا الــرأي العــام العــالمي علــي دعمهــا كمــا ان الیهــود یــسیطرون علــي 

  .الاقتصاد العالمي

  .ین الي وطنهموقد جعل ألفرید فرج من شخصیة سلمي رمزا للفلسطینیین الائجین العائد

  ..من معسكر اللبریج.  أنا العائدة الفلسطینیة سلمى :سلمى

أنــتم مــش عــرب؟ أنــتم مــش .       مــا بــدیش أحــدتكم عــن حــالي، بــدي احــدتكم عــن حــالكم 

وفـي صـباح .......دمكم بنـزف مـن جرحـي. بشر؟  هیك حالي حالكم دمي ینزف من جراحكم

أرضـنا  واتلمینا بعـزم راجعـین لبلادنـا واتجمعنا". كل عربي یعود لأرضه :" قالت الأمم المتحدة

قابلونا في الطریق صف عـساكر بالـسلاح وقـال لنـا كبیـرهم . لثمارنا وأرزاقنا راجعین . راجعین

. طخــه المجـرم رصاصـة وسـنه ضــاحك " لأرضـنا: " قــال لـه أبـوي " ویـن رایحـین یـا عـرب ؟" 

وكنـا نـصرخ ودوروا الطـخ فینـا ! " ا شریدیل یهادي دولة اسرائ. ما لكم أرض عندنا : " قال له

  )٣٠(!وینكم یا عرب؟! وینك یا عالم یا ظالم ؟! وینك یا أمم یا متحدة؟" 

وهنــا یجــسد ألفریــد فــرج و یوضــح مــن خــلال شخــصیة ســلمي مــدى الظلــم الواقــع علــي الــشعب 

الفلــــسطیني ومــــدي تــــبجح المحتــــل الغاشــــم المتطفــــل الــــذي یــــصف صــــاحب الأرض والحــــق 

  .أیضا عدم احترام اسرائیل لقرارات الأمم المتحدةو. بالشرید

كمــا جعــل ألفریــد فــرج الملیــونیر الیهــودي رمــزا للامبریالیــة العالمیــة والعنــصریة الیهودیــة فنجــدة 

  یعترف بذلك لأبنته عندما تسأله عن سبب بكائه عند حائط المبكى فیقول



  

 ١٦٦ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ور الجـلاد لاخـوتي، وأتعـرض  لكى أخدم وطني لابد أن أعیش في المنفى، وأمثل د:الملیونیر

أخطـــأت وأجرمـــت فـــي الماضـــي ، وســـأخطئ . نیـــةللتـــشهیر مـــن جهـــة و للابتـــزاز مـــن جهـــة ثا

ألماني بنشأتي و عواطفي، أمریكي بثروتي ، لیبرالي بالمیـل وعنـصري ... أجرم في المستقبلو

طیبـا وخائنـا . لـم أكـن الا خائنـا ونافعـا لأبنـاء دینـي. بالضرورة  لأني لست الا یهودیا مسكینا 

مـزدوج . وأعـداء لأنهـم فـي الأصـل أصـدقاء. صدیقا وعدوا لأصدقاء هـم فـي الحقیقـة أعـداء . 

  )٣١ (.الشخصیة

فألفریـــد فـــرج هنـــا جعـــل مـــن شخـــصیة الملیـــونیر الیهـــودي رمـــز للعنـــصریة الـــصهیونیة  

   .والامبریالیة العالمیة ولسان حال كل هذه الفئة من المنتفعین المستغلین والعنصریین 

 كمــا جــسد ألفریــد فــرج صــورة المجنــدین الیهــود فــي شخــصیة ناتالیــا والتــي كانــت صــدیقة 

أبو شریف في الصغر والتي تتعـرف علیـه فـي البدایـة وترحـب بـه ولكـن بمجـرد ارتـدائها البدلـة 

العــسكریة تنــسى هویتهــا ولا تتــذكر الا كونهــا جندیــة صــهیونیة وان ابــو شــریف مــن المقاومــة 

وهــذا دلیــل علــي مــا تقــوم بــه الــصهیونیة مــن الغــاء . لــم تعرفــه مــن قبــل قــطفتبلــغ عنــه وكأنهــا 

  .لهویة البشر في سبیل تحقیق أهدافها التوسعیة

وقد جعل ألفرید فرج شخـصیة الـشحاذ الیهـودي الـشرقي رمـزا للعنـصریة الـصهیونیة التـي 

  .لا تقتصر علي العرب فقط بل تمتد للیهود الشرقیین أیضا 

 من خـلال المـسرحیة معانـاة الـشعب الفلـسطیني المكلـوم ومـا یواجهـة لقد جسد ألفرید فرج

  . من ظلم بین من قبل الكیان الصهیوني الذي یرغب في محو الكیان الفلسطیني تماما

كما تناولت الدراسة بالتحلیل مسرحیة باب الفتوح وهي مسرحیة من ثلاثـة فـصول باللغـة 

ًالعربیة الفصحى ،كتبت نثـرا فـي عـام  وصـادرتها الرقابـة بعـد أن تـم إعـدادها ، وكـاد  . ١٩٧١ُ

ُثم عرضت المسرحیة  على خشبة المسرح القومي بعد موافقـة الرقابـة . الستار أن ینفرج عنها 
  )٣٢(من إخراج سعد أردش 

ومــسرحیة بــاب الفتــوح مــن مــسرحیات الإســقاط الــسیاسي التــي تــستلهم التــراث التــاریخي 

  )٣٣(" ها شروط المسرحیة التاریخیة  وترجع أهمیة هذه المسرحیة إلى تحقیق

ً فالمــسرحیة لا تجعــل مــن التــاریخ صــنما وانمــا تتخــذ منــه موقفــا نقــدیا ، وتجعــل منــه درســا      ً ً ًٕ

ًیدفعنا إلى الأمام لنعرف وجه الواقع الحقیقي ، وقد أوشكت مسرحیة باب الفتـوح تحقیقـا نظریـا  ً

تـراث ، وفیمـا ینبغـي أن تكـون علیـه ، فلقـد ًوعملیا في طبیعة العلاقة بین الكاتب المـسرحي وال

ًاتخذت من الوعي المضمر موضوعا لها فأصبح عیانا  ً ُ ")٣٤(  

ن تنتسب لمعنى أعمـق إلـى مـستقبل النـضال البـشري ولكنهـا أولكن تاریخیتها من الممكن     

  )٣٥(" من الأعمال التي تستمد قیمتها من محاولتها اكتشاف جذور الحاضر في الماضي 



  

 ١٦٧ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

حیـث "التاریخیـة " عز الدین إسـماعیل أن ثمـة منطقـان لاسـتمداد المـادة التراثیـة / رى د  وی   

أحــدهما یراهــا بــذاتها دالــة علــى حقیقــه نهائیــة ، والأخــر یراهــا دالــه علــى حقیقــة نــسبیة : "یقــول 

ًوان مــا یــصدق بالنــسبة إلیهــا لا یــصدق بالــضرورة علــى الواقــع الــراهن فــضلا عــن المــستقبل  ُ ٕ

تبدو الحقیقـة التاریخیـة نفـسها ناقـصة مـن منظـور اللحظـة الجدیـدة ولا تأخـذ كمالهـا ومن ثم قد 

مــن هـــذا المنظـــور إلا بإســـقاط معطیــات الواقـــع نفـــسه علیهـــا ومـــن ثــم یـــصبح كمالهـــا هـــو فـــي 

  )٣٦(" الحقیقة كمال هذا الواقع

وهـــذا مـــا نجـــده فـــي بـــاب الفتـــوح  حیـــث یطالعنـــا فـــي مـــشهده الافتتـــاحي بجماعـــة شـــابة 

ة تستشعر محنة مزدوجة ذاتیة وجماعیة وكإقتراح  مـن أفـراد الجماعـة یبـدو فـي البدایـة معاصر

كحل أو ترضیة إجرائیة ، تقرر الجماعة الدخول في لعبة التـاریخ  فتحـدد لحظـة زمنیـة معینـة 

 وتفتــرض وجــود شخــصیة تحمــل نظریــة ن ،لانتــصار صــلاح الــدین فــي حطــیـــ الــساعة التالیــة 

ًق ســـعیا مـــشتركا بینهـــا وبـــین الشخـــصیة المتخیلـــة بحثـــا عـــن خـــلاص ــــوتخل_ أســـامة_ ثوریـــة  ً ً

ـــدین ( یتحقـــق بالتقـــاء القـــوة والفعـــل  ومـــن ثـــم تكتمـــل ) أســـامه ( بـــالفكرة والنظریـــة ) صـــلاح ال

ًنهــضة الأمــة اســتنادا إلــى فكــرة محــددة ، وهــي أن القائــد المنتــصر أقــدر علــى صــنع أمــه مــن 

  )٣٧(القائد المهزوم

لا حلــم المجموعـــة العاصــرة الــذي لــن یتحقــق إلا بــسیف صـــلاح وفكــر أســامه مــا هــو إ"

ًالــدین المنتــصر والفكــر والقــوة هــي الــصورة التــي لــن تكتمــل إلا بعــد  اجتیــاز أســامه أولا كــل 

الــصعوبات والمعوقــات حتــى یــصل بهــذه الفكــرة إلــى القــوة التــي تحمیهــا عنــدها تكتمــل الــصورة 

فمــا زالــت .لــدین الــذي أصــبح مجــرد حلــم  ویــؤذن الفجــر بالتقــاء فكــر أســامه وســیف صــلاح ا

الفكــرة حلــم لــم یتحقــق إلا بــالعثور علــى اللحظــة التاریخیــة التــي یتقابــل فیهــا أســامه مــع الــسیف 

 وتنتهـــي المـــسرحیة قبـــل تحقـــق هـــذا الهـــدف فأســـامة لـــم )٣٨(."الـــذي یحمـــي ویرعـــى هـــذه الفكـــرة

  .یستطع الوصول الي صلاح الدین

 مــن الواقــع إلــى الماضــي لیجــسد هــذا الخطــر ویعــود لقــد جــسد دیــاب تلــك الفكــرة بهروبــه

ًمبلورا لفكر أسامه الشخصیة المتوهمة مـن خـلال " باب الفتوح " التراث التاریخي في مسرحیة 

عصر اختاره الكاتب عصر صلاح الدین الأیوبي عصر الانتصارات ولكـن مـع الفكـر الجدیـد 

وهمیــة حتــى یتكــاملا فــي حلــم الــذي یحملــه أســامه فقــد اســتدعى عــصر مــن التــاریخ وشخــصیة 

وأمل مازال معقود علـى أمكانیـة اقتنـاع الناصـر صـلاح الـدین المنتـصر بمـا فیـه كتـاب أسـامه 

  )٣٩() بیت المقدس ( الذي حمله من ارض الهزیمة  ألأندلس لیسلمه للقائد المنتصر في 

یــة  تـوجس دیـاب تــشجیع الحكومـة لمنـاهج سیاســیة جدیـدة أسـهمت فــي ظهـور طبقـات طفیل   

. من المستغلین والرأسمالیة اللذین حالوا بین وصول فكـر أسـامه للقائـد لتحقیـق مـصالح فردیـة 

م وكتـــاب أســـامه هـــي ١٩٦٧فالقـــضیة هـــي الـــصراع الطبقـــي والأرض المهزومـــة هـــي نكـــسة 



  

 ١٦٨ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

مبادئ الفكـر الاشـتراكي والتقـاء فكـر أسـامه بلحظـة انتـصار صـلاح الـدین همـا القـوى المؤهلـة  

هـــذا الانتـــصار ، فأســـامه الشخـــصیة المتوهمـــة التـــي تحمـــل أحـــلام الـــضعفاء الحقیقـــة لإحـــراز 

والفقــراء فــي صــراع مــع مجموعــة المرتــشین والــسماسرة اللــذین طــاردوا فكــر أســامه وحــالوا بــین 

  . وصوله للقائد 

 فـــصراع أســـامه یتمثـــل فـــي إمكانیـــة اتحـــاد الفكـــر والقـــوة ففـــي همـــوم أســـامه همـــوم الواقـــع     

ي مطاردتــــه مطــــاردة للــــرأي الحــــر والنظیــــف   والفكــــر المتمــــرد مــــن قبــــل الــــسیاسي آنــــذاك وفــــ

أصــحاب النفــوذ فمطــاردة أســامه رمــز للرقابــة فــي هــذه الحقبــة والتــي كانــت تحجــب الكثیــر مــن 

الأعمال الأدبیة لمجرد أنها قـد تتعـارض مـع مـصالح أصـحاب النفـوذ فـي مراكـز القـوى اللـذین 

م مــن التطبیــق ، ١٩٥٢ت المتمثلــة فــي فكــر ثــورة غاصــوا فــي الفكــر الرجعــي ومنعــوا النظریــا

فاللــذین تــاجروا بالنــصر هــم أنفــسهم اللــذین تــاجروا بحیــاة الــشعب بعــد الهزیمــة ومــن ثــم مراكــز 

القوى التي ظهرت في هذه الفترة ویمثلها دیاب بحاشیة القائد صـلاح الـدین أمثـال عمـاد الـدین 

ٕات الكادحـــة وامكانیـــة التمتـــع وســـیف الـــدین اللـــذین حرضـــوا علـــى عـــدم وصـــول صـــوت الطبقـــ
بحقوقها وحجر على ما اكتسبوه من نصر لیعلو صوت أخر لیس صوت الإقطـاع بـل صـوت 

  .البیروقراطیة 

وقد رمز أیضا بشخصیة صلاح الـدین للقائـد والـزعیم جمـال عبـد الناصـر والـذي یحجـب 

  . حاشیته عنه آلام الكادحین 

ن أكثــر المــسرحیات ارتباطــا بــالحرب وهــي مــ"  ســواقي٧"كمــا تناولــت الدراســة مــسرحیة 

م فقــد ناقــشت الهزیمــة وأســبابها بــصوره مباشــره ولكــن فــى إطــار مــن الفانتازیــا ١٩٦٧ونكــسة 

" فكــرة المــسرحیة مــن مــسرحیة الكاتــب الأمریكــي إرویــن شــو  الكومیدیــة فقــد اســتعار المؤلــف 

أن " یة تــــدور حــــول فــــؤاد دواره فالمــــسرح/ كمــــا ترجمهــــا د" ثــــورة المــــوتى " ادفنــــوا المــــوتى أو 

ُالأرض تطلـــب مـــن یحررهـــا ، وقـــد بعثـــت شـــهدائها أو الـــذین قتلـــوا علـــى أرضـــها لیحملـــوا هـــذه 
 ســواقي علــى ٧وتــدور مــسرحیة ) ٤٠(" الرســالة الــى عــالم الأحیــاء ، ولیــدینوهم علــى تقاعــسهم 

  .ًهذه الفكرة ایضا 

دوا ودفنــوا فــى نجــد مجموعــة مــن الجنــود الــذین استــشه) م١٩٦٩ ســواقى ٧( فــي مــسرحیة    

وداخلهـم الیـاس مـن تحریـر سـیناء فقـرروا العـودة " ملـوا الانتظـار" م قـد١٩٦٧رمال سیناء عام 

  .الى القاهرة لیدفنوا فیها

 وهذه الوحدة الدلالیة تعكس لنا الاحساس العام بنفاذ الـصبر عـن المـوتى الـذى سـوف نـراه    

علـى جبهـة القتـال " الجنـود الرابـضین  " ًفى نهایة المسرحیة متعانقا مع نفاذ صبر الأحیاء مع

تنقلــب " الأمــام الــشافعي " فــي انتظــار اللحظــة الحاســمة وبوصــول هــؤلاء المــوتى الــى مقــابر 

ًالــدنیا رأســا علــى عقــب ، وتقــوم ولا تقعــد بــین المــوتى والأحیــاء حیــث تقــوم الــشرطة بــالقبض 

هــم مــوتى جــاءوا لیــدفنوا فــي علــیهم فــي البدایــة  لمحــاكمتهم ، وعنــدما تتبــین قــضیتهم ، وهــي أن



  

 ١٦٩ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

م أن یــدفن هــؤلاء معهــم بــدعوى ١٩٤٨بلادهــم فتــواجههم مــشكلة كبــرى حیــث یــرفض شــهداء 

ویـــضطر بـــولیس الأحیـــاء الـــى التـــدخل ،  لكنـــه لا یـــستطیع حـــل مـــشكلاتهم . انهـــم لـــم یقـــاتلوا 

ـــابر) الحكمـــدار ( و) المـــأمور ( بأنفـــسهم بینمـــا یقـــف فیتـــركهم یحلونهـــا   ،علـــى  مـــشارف المق

ُویـــنهض المـــوتى مـــن كـــل حـــدب وصـــوب ، شـــهداء مـــصر مـــن كـــل العـــصور مـــن قتلـــوا فـــي 

  .الخ .... ُالمعارك وفي المظاهرات ومن اعدموا بسبب عمل وطني 

ـــزعیم  ـــى أن یكـــون قاضـــیها ال ـــد المحكمـــة التـــي یتفـــق الجمیـــع عل " احمـــد عرابـــي " وتنعق

ن المحكمـــة فـــي ظهیرهـــا وبـــالرغم مـــن أ" . عبـــر الـــرحمن الجبرتـــي " وكاتـــب الجلـــسة المـــؤرخ 

م الا اننــا سنــشعر أنهــا ١٩٦٧م و١٩٤٨عقــدت للفــصل بــین الطــرفین المتنــازعین مــن شــهداء 

القیـادة العـسكریة ( سـواء فـي ادارتهـم للمعركـة أو خیـانتهم ) الأحیـاء ( محاكمة عقـدت لتحـاكم 

وب التـي أو لفضح اسالیب الابتزاز والفساد في المجتمع ، أو لعرض صـور اللامبـالاة والهـر) 

  )٤١(١٩٦٧أصابت المجتمع المصري عقب هزیمة 

وتنتهـــي الجلـــسة ویطلـــب عرابـــي بعـــض الوقـــت لیـــصدر الحكـــم ولكـــن الجنـــود یلاحظـــون 

ـــار للمـــأمور  ـــذي إنـــدس داخـــل صـــفوف المـــوتى لینقـــل الأخب ـــد مخبـــر البـــولیس ال ـــدة فـــي ی جری

ریین قامــت فــي فیطلبونهــا منــه  وعنــدما یتــصفحونها ویجــدوا أن هنــاك منظمــة للفــدائیین المــص

سیناء وقیامها بأعمال بطولیة عظیمة یكتشفوا أنهم تسرعوا بعودتهم من سـیناء وتحـل المـشكلة 

بعودتهم لسیناء مرة اخرى حتى دون سماع النطق بالحكم فكل مـا یـشغلهم هـو تحریـر الأرض 

  .ًالتي ماتوا فداء لها 

ًرامي بدایـة بــالعنوان هـذا وقـد وظـف ســعد الـدین وهبـه الرمــز فـي كافـة عناصـر البنــاء الـد

مقطع من موال شـعبي یـصور مـدى الألـم والمعانـاة التـي تطعـن " سواقي ٧" فقد جعل العنوان 

  .سبع سواقي بتنعي لم طفوا لي ناري ... بتنعي لم طفوا لي نارى " سبع سواقي " الروح 

فهـــو هنـــا یرمـــز الـــى مـــدى المعانـــاه التـــي عاشـــها الـــشعب المـــصري فـــي هـــذه المرحلـــة 

  .ة في حیاته العصیب

ً وقلقهـم مـن طـول الانتظـار رمـزا لقلـق الـشعب كلـه وعـدم ٦٧ًونجده ایضا یجعـل شـهداء 

قدرتــه علــى الانتظــار أطــول مــن هــذا فقــد جعلهــم مــن كافــة فئــات الــشعب الفلاحــین والعمــال 

والطلاب والعاملین بالبحر ومن كافة المحافظات فهم رمز للـشعب كلـه وقـد أطلـق سـعد الـدین 

أمـر مقـصود حیـث جعلهـم رمـز " صـحفي ، مذیعـة " النكـرة علـى ممثلـي الإعـلام وهبه صیغة 

ًلهـــذه الطبقـــة عمومـــا لیوضـــح أن الفـــساد ینخـــر فـــي كـــل شـــئ ، القیـــادة العـــسكریة ، والإعـــلام 

وبـإطلاق صـیغة النكـره هنـا .وممثلي السلطة ، فالإعلام في واد والجنود والشعب في واد آخر 

  .لجهات ًفإنه جعلهم رمزا لفساد تلك ا

ًكما جاء المكان في المسرحیة دالا على حال مـصر ففـي معظـم لوحـات المـسرحیة نجـد 

أن المكان هو المقابر وهي رمز لحالة مصر في هذه المرحلة وقد تحولت الى مقبـره للأمـوات 



  

 ١٧٠ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ًمن الشهداء ایـضا للأحیـاء الـذین فقـدوا الإحـساس بالحیـاه منـذ الهزیمـة فهـم یعیـشون وارواحهـم 

  .هزومة یشعرون بمرارة الهزیمة في قلوبهم منكسره م

ًوقــد جعــل الزمــان رمــزا ایــضا فقــد دارت الأحــداث لیلــة رؤیــة هــلال العیــد فالكــل ینتظــر  ً

ًالعیـــد وهنـــا جعـــل العیـــد رمـــزا للانتـــصار المنتظـــر الـــذي طـــال انتظـــاره ففرحـــة النـــاس بـــالحرب 

  .والانتصار مثل فرحة الصائم بهلال العید 

هــي المــسیطرة علــى المــسرحیة الجمیــع ینتظــرون الحــرب لاســترداد ففكــرة الانتظــار تلــك 

الأرض والكرامة وقد كانت هـذه الفكـرة هـي المـسیطرة علـى كافـة طوائـف المجتمـع الـواقعي آن 

  .ًذاك ایضا 

" وقـــد تناولـــت الدراســـة أیـــضا مـــسرحیة المطـــاردة لنجیـــب محفـــوظ ویمكـــن إدراج  نـــص 

 حیــث أنــه تــم كتابتهــا قبلهــا فتظــل ٧٣ل حــرب رؤیــة واســلوب ضــمن مرحلــة مــا قبــ" المطــاردة 

  )٤٢(مرارة الهزیمة عالقة بها 

الأمر الذي جعل الكاتب یمیل الـى أسـلوب مـسرح العبـث وقـد اعتـرف محفـوظ نفـسه فـي 

ًزمــن لاحــق بأنــه تــأثر فعــلا بهــذا المــسرح الــذي ظهــر بقــوة فــي خمــسینیات القــرن الماضــي فــي 

لعربي في مصر ، والتي أفقدت محفـوظ علـى حـد قولـه أوروبا ، وهزیمة یونیو المزلزلة للعقل ا

اتزانه النفسي والفكري ودفعته للاعتقاد بأن الشكل الـواقعي لا یـصلح  للتعبیـر عـن هـذه الحالـة 

  )٤٣(" أقرب الى العبث " ،  التي رآها 

لــذا فــسوف نلاحــظ مــن خــلال دراســتنا لمــسرحیة المطــاردة العدیــد مــن مظــاهر وســمات 

ـــدور أحـــداث المـــسرحیة حـــول أخـــین المـــسرح العبثـــي التـــي ـــشیر الیهـــا فـــي حینهـــا  وت  ســـوف ن

یحاولان طوال الوقت الهروب من ملاحقة المطارد الـذي لا ینفـك یطـاردهم أینمـا ذهبـوا فهـم لا 

یــستطیعون الــتخلص منــه مهمــا فعلــوا فقــد تزوجــوا وقــامو بعملیــات تجمیــل وتزوجــوا مــرة أخــري 

 كلمــا هرمــوا وهــذا دلیــل عــن كــون المطــارد هــو وهــو یطــاردهم طــوال الوقــت ویزیــد مــن ســرعته

  .الموت نفسة 

لقد بدأ نجیب محفوظ بتوظیف الرمز في هذه المسرحیة من الوهلـة الأولـى حیـث أعطـى 

للشخــصیتین الرئیــسیتین أســماء اللــونین الأحمــر والأبــیض بمــا تحملــه تلــك الألــوان مــن رمــوز 

  .معنویة فهما لونى الحیاة 

 في كتابه عن نجیب محفـوظ أنـه عنـد اختیـاره لهـذین اللـونین محمود كحیله/ وكما یرى أ

ًكـــان متـــأثرا بالتـــاریخ الفرعـــوني ودراســـته للتـــاریخ المـــصري القـــدیم حیـــث كـــان الأبـــیض شـــعار 

  )٤٤(. لها وكان الأحمر شعار النصف الأخر " مینا" نصف مصر قبل توحید 

ًوبهــذا التفــسیر یمكننــا اعتبــار الأحمــر والأبــیض معــا رمــز لمــصر  التــي تعــاني فــي هــذه ُ

  .المرحلة الزمنیة من مطاردة شبح الهزیمة والاستعمار لأرضها 



  

 ١٧١ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ًوأیضا جعل محفوظ الزوجة الجدیدة رمـزا لمـساوئ عـصرها ومـا یمیـزه مـن فـساد ومجـون  ً

ًكما جعلها أیضا رمزا لاستمراریه الحیاة بالرغم من انتصار الموت فبالرغم من هزیمة الأحمـر  ً

احفین أمام سـطوة المـوت فإنـه یجعلهـا تـستمر فـي رقـصتها أمـام المطـارد والأبیض وخروجهم ز

  .الذي تخف سرعته بعد قضاءه على الأخین 

ًوقد وظف محفوظ الرمز أیضا على مستوى شخصیة المطـارد والـذي جعلـه رمـزا للمـوت  ً

ُالــذي یطــارد الإنــسان طــوال حیاتــه ، ففــي المــشاهد الأخیــرة ومــع كبــر ســن الشخــصیات وزیــادة 
ُعة إیقاع المطارد ندرك أن هـذه الشخـصیة الخیالیـة لیـست إلا المـوت الـذي یطـارد الإنـسان سر ُ

في أي زمان ومكان وقد ترك القارئ یـستنتج ذلـك مـن الحـوار الـذي حـرص علـى اسـتمراره فـي 

ُســبیل التلمــیح والرمــز لا التــصریح حتــى یكــون هنــاك قــدر مــن الــسعادة یحــصل علیهــا المتلقــي 
  )٤٥(فرة هذا اللغز المسرحي عندما یقوم بفك ش

مــــن خــــلال الدراســــة الــــسابقة توصــــلت الباحثــــة الــــى مجموعــــة مــــن النتــــائج التــــى یمكــــن 

  -: تلخیصها كالآتى 

لقــد توصــلت الباحثــة مــن خــلال دراســة المــسرحیات عینــة الدراســة أن الرمــز قــد تــم اســتخدامه  -١

  راسة نصوص المسرح السیاسي المكتوبة فى الفترة عینة الدبصورة كبیره في

وقـــد ناقـــشت مـــسرحیات العینـــة عـــدد مـــن القـــضایا المحوریـــة مثـــل الـــصراع الطبقـــي فـــي هـــذه  -٢

ً كمــــا ناقــــشت أیــــضا القــــضیة ٦٧ًالمرحلــــة الزمنیــــة وأیــــضا مراكــــز القــــوى وتــــسببها فــــى نكــــسة 

ًالفلـسطینیة لمــدى التـصاقها بالأوضــاع المـصریة بعــد النكـسة  وأیــضا علاقـة الحــاكم بــالمحكوم 

یــون شــعبه وقــضیة الحریــة كمــا فــي مــسرحیة بــاب الفتــوح ومــن القــضایا وصــورة الحــاكم فــي ع

  . سواقي٧ وأثرها على الشعب المصري وأسبابها كما في مسرحیة ٦٧المحوریة أیضا نكسة 

ـــة علـــى الهزیمـــة بـــل لكـــل عمـــل رمـــوزه  -٣ ٍلا یوجـــد رمـــوز ثابتـــة اســـتخدمها كتـــاب العینـــة للدلال ُ

  الخاصة المنسوجة من وحي خیال مؤلفه 

ًیوسف إدریس انقلاب الأخ على أفكـاره وهمـة وحزنـه والـشیب المفـاجئ دون مبـرر رمـزا جعل  -٤

 للهزیمة    

ً كما جعل نجیب محفوظ شخصیاته مطاردة وجعل المطارد رمزا للموت والهزیمة معا -٥ ً ً ً 

 وقد جـسد محمـود دیـاب الهزیمـة فـي هزیمـة شخـصیات المـسرحیة فلـم یـستطع أسـامه تحقیـق  -٦

 .ًأستطاع استرداد بیته وبذلك فقد هزم الاثنین كل في معركته الخاصة  هدفه ولا أبا الفضل

 . سواقي ٧ً ونجد سعد الدین وهبه یقدم الهزیمة بشكلها المباشر في مسرحیته  -٧

ً لا یوجــد دلالات رمزیــة مــشتركة بــین كتــاب العینــة اللــذین یتنــاولوا نفــس القــضیة ولكــن نجــد  -٨

ي أحـــد شخـــصیات مـــسرحیاته فنجـــد یوســـف ًبعـــضهم یجـــسد شخـــصیة الـــزعیم عبـــد الناصـــر فـــ



  

 ١٧٢ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ًإدریـــس یجعـــل الأخ رمـــزا لشخـــصیة عبـــد الناصـــر ونجـــد محمـــود دیـــاب یجـــسده فـــي شخـــصیة 

 .صلاح الدین الذى تحجبه حاشیته عن شعبه 

ًجعــل بعــض الكتــاب التــاریخ مــصدرا لبنــاء الرمــز فــي مــسرحیاتهم ولجــأ الــبعض لفكــرة المــسرح  -٩ ُ

    . مسرحه ًمصدرا للرمز فيداخل المسرح وجعلها 

 لقد جاءت المسرحیات عینة الدراسة لتعكس الظروف السیاسیة والاجتماعیـة لهـذه الفتـرة  -١٠

ًشكلا ومضمونا  ً. 

ٍ عظــیم الأثــر علــى كتــاب هــذه المرحلــة فنجــدهم جمیعــا یــربطهم هــم ٦٧لقــد كــان لنكــسة  -١١ َ ً ً

رًة كما أثـرت ًواحد وهي الهزیمة التي جسدها كلا منهم في أعماله بطریقة رمزیة أو حتى مباش

ُعلــى الاتجــاه الفنــي لــبعض الكتــاب فنجــد الــبعض كألفریــد فــرج یلجــأ للمــسرح التــسجیلي لیعــرف  ً

الــشعب علــى عــدوه ویلجــأ نجیــب محفــوظ للمــسرح العبثــي لأنــه خیــر معبــر عــن انكــساره بعــد 

  .النكسة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

 ١٧٣ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  :مراجع البحث

رسـالة  ، "كل الفني في مسرح عبد العزیز حمودة القضایا السیاسیة والش: "هاله فوزي عبد الخالق) ١(  

  .٢٠٠٧ للنقد الفني ، ص أ ، ب ، غیر منشورة، اكادیمیة الفنون، المعهد العالي ماجستیر

رفــــــــــــض المخططــــــــــــین، مجلــــــــــــة  الحیــــــــــــاه، العــــــــــــدد –هــــــــــــوامش للكتابــــــــــــه :جــــــــــــابر عــــــــــــصفور  )٢(

    ١٩م،ص١٤٦٤٦،٢٠٠٣

، دكتـوراه  منـشورة، أكادیمیـة الفنـون، "طن العربـي المسرح السیاسي في الـو:" احمد عبد االله عشري)  ٣(

  ٤٢٣م، ص١٩٨٢المعهد العالي للنقد الفني،  

م ، ١٩٨٥، دار الكتــــاب اللبنــــاني، ١معجـــم المــــصطلحات الأدبیــــة المعاصـــرة،  ط: ســـعید علــــوش ) ٤(

  .١٠١ص

أنــادوي ، تورینـو ، جولیـو : ایطالیـا (،ترجمــة حـسین محمـود "نحـو مـسرح سیاسـي :" ماسـیمو كاسـتري)٥(

 ٨،ص)م١٩٧٣

  .   ، ص أ١٩٧١المسرح السیاسي، مكتبة الانجلو المصریة،: عبد العزیز حمودة)٦(

توظیف الرمز فى النصوص المسرحیة العبریة الـسیاسیة الـساخرة :"نرمین صلاح الدین محمد حسن )٧(

، رســـاله ماجـــستیر  غیـــر منـــشورة ، كلیـــه الالـــسن، "حـــانوخ لیفـــین ویهوســـوع ســـوبول نموزجـــا

  .   ٣ ، ص ، ٢٠١٠امعه عین شمسج

زبیدة بو غواص، الرمز في مسرح عز الدین جلاوجي، رسالة ماجیستیر غیر منشورة، كلیة الاداب ) ٨(

  www.google.comواللغات، جامعة الحاج لخضر، الجزائر متاح علي 

، كلیة الآداب، الحاكم في مسرح الستینات ، رسالة دكتوراه غیر منشورة: انتصار عبد العزیز منیر ) ٩(

   . ٢٠١٠جامعة الزقازیق ، 

)٠١ (https//www.eulc.edu.eg.  

م، رســالة ١٩٨٠:٢٠٠٠تغریـد محمـود محمـد حبیــشي، المـسرح الـسیاسي المعاصـر فــي مـصر مـن )١١(

 م   ٢٠٠٤دكتوراة غیر منشورة، كلیة الالسن، جامعة عین شمس،

، رسـالة دكتـوراه منـشورة ،كلیـة "ي في مـصر قضایا المسرح السیاس"جودة عبد النبي جودة السید، ) ٢١(

 .م٢٠٠٧الأداب ، جامعة بنها،

الإسقاط السیاسي في مـسرح الثمانینـات، رسـالة دكتـوراه غیـر منـشورة، : أماني عبد الجواد إبراهیم ) ٣١(

   .   ٢٠١١كلیة الآداب،  جامعة المنیـا، 

، رســالة "م٢٠٠٠ : ١٩٨٠ي مــن علاقــة الحــاكم بــالمحكوم فــي المــسرح المــصر: فــرج عمــر فــرج)  ٤١(

  .٢٨ماجستیر غیر منشورة ، كلیة التربیة النوعیـة، جامعة المنوفیة، ص 

مــسرح المواجهــة،  قــراءة مــسرح محمــد ســلماوى، القــاهرة، الهیئــة المــصریة العامــة : خلیــل الجیــزاوي) ٥١(

  ، ص٢٠٠٣للكتاب، 

ـــاب العربـــي للطباعـــة والنـــشر ، ، مقدمـــه بـــلاد بـــره ،دار "مـــسرحیه بـــلاد بـــره: "نعمـــان عاشـــور)٦١ ( الكت

 ٦القاهرة، ص

، ماجـستیر منـشورة،  أكادیمیـة "المسرح والتغیـرات الاجتماعیـة فـي مـصر :" كمال الدین حسین )  ١٧ (

  ١٥٦ ص  ١٩٨٥الفنون ، 



  

 ١٧٤ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

، مجلـــد یوســـف إدریـــس ، الهیئـــة المـــصریة " رأى أخـــر فـــي مـــسرحیة المخططـــین:" صـــبري حـــافظ )٨١(

  ٩٣ ـ ٩٢ة ، ص العامة للكتاب ، القاهر

  ١٧٢، ص١٦٤، مرجع سابق ، ص " المسرح والسلطة: "فاطمة یوسف )٩١(

،   مرجـع سـابق ، ص "تطور البناء الدرامي في مسرح یوسف إدریس:" میادة أنور السید مصطفي)٢٠(

٢٣١  

، مجلـة المـسرح الـسینمائي ، "الفرید فرج وحدیث عن المـسرح فـي واقعـه الـراهن :" ماجد السامرائي )١٢(

 ٤٦ ، ص١٩٧٣آذار : بغداد  ( ٨ ، ٧العددان 

لقد كان من الممكـن ان یـصبح : ن  حفریز فیقول . م . حول العنصریة في اسرائیل ، یحدثنا ج  )٢٢(

ًالعربــي فــي ظــل الحكــم التركــي وزیــرا خطیــرا ، أمــا فــي ظــل الحكــم الــصهیوني فأقــصى مــا  ً

  ، ترجمـه ٤الیكم الحقیقة ، جــ فلسطین : أنظر . یطمح فیه العربي أن یصبح رئیس بلدیة 

 ، ١٩٧٣، الهیئـــــة المــــصریة العامـــــة للكتـــــاب ، )    الـــــضاهریة ( ، احمــــد خلیـــــل الحــــاج  

 ١٩٣ص

، دار الأدب ، بیـــروت ، " الوجـــه والقنـــاع فـــي مـــسرحنا العربـــي المعاصـــر:"محمـــود أمـــین العـــالم  )٢٣ (

  ٢٥٤ ص١٩٧٣

، الهیئـة المـصریة "سـقوط فرعـون..  النـار والزیتـونمـسرحیة)..٦(مؤلفات ألفرید فـرج : "ألفرید فرج  )٢٤(

  ١٠١، ص ٦١:٦٥، ص ٧٨، ٧٦م ، ص ١٩٨٩العامة للكتاب، 

 ٤٢٣، مرجع سابق، ص"المسرح السیاسي في الوطن العربي :" احمد عبد االله عشري) ٢٥ (

ابریــل (       الثــاني ، العــدد الثالــث ،القــاهرة، فــصول ، المجلــد " التــاریخ والواقــع:"اعتــدال عثمــان ) ٢٦(

 ٢٣٧ص ) ١٩٨٢ومایو ویونیو 

( ، فــصول ، المجلــد الأول ، العــدد الرابــع " توظیــف التــراث فــي المــسرح:" عــز الــدین إســماعیل ) ٢٧(

 ١٧،ص ) ١٨٩٠القاهرة ، أكتوبر سنة 

 ١٩٦٧، ار الكتــاب العربــي للطباعــة والنــشر، القــاهرة ، د" تجــار فــي الأدب والنقــد:" شــكري عیــاد) ٢٨(

 ١٤٩٣ص

     ١٧٨، مرجع سابق ص"توظیف التراث في المسرح :" عز الدین إسماعیل) ٢٩(

المخلــص فــي المــسرح المــصري رؤى العــالم لــدى محمــود دیــاب :"محمــود نــسیم الــسید الجــوهري )   ٢٩(

، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، أكادیمیة الفنون المعهد العالي للنقد "وصلاح عبد الصبور 

 ٦٢ : ٦١، ص١٩٩٤الفني ، 

، دكتـوراه غیـر منـشورة ، "تجلیـات فكـرة القهـر فـي مـسرح محمـود دیـاب :"لبلبه فتحي خلیفـه الـسید ) ٣٠(

  ٢٣٢ ،     ص٢٠٠٩أكادیمیة الفنون ، المعهد العالي للنقد الفني ، 

، مجلـة اداب ونقـد ، ابریـل "محمود دیاب  قراءة في بعض أعمال ما قبل الموت :" فریده النقاش ) ٣١(

  ٦٤ ص١٩٨٤



  

 ١٧٥ 

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

 ، القـاهرة ، ٢٧ترجمة فؤاد دواره ، سلسلة روائع المسرح العـالمي رقـم "   ثورة الموتى :"اروین شو) ٣٢(

 وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، المؤسسة المصریة العامة للتألیف والترجمة والطباعة والنشر 

  ٨١، مرجع سابق ، ص"قضایا المسرح السیاسي في مصر :"جوده عبد النبى جوده ) ٣٣(

ـــــــد ، عـــــــدد ) ٣٤( ـــــــوظ المـــــــسرحیة ، الوف ـــــــب محف ـــــــو ١١دراســـــــة أعمـــــــال نجی ـــــــى ٢٠١٤یونی ـــــــاح عل  مت

httb://www.m.alwafd.org  

ًنجیب محفوظ كاتبا مسرحیا:" محمود كحیله ) ٣٥( ، سلسلة كتب نجیب محفوظ الهیئـة العامـة للكتـاب " ً

  ١١٤، ص١٨٣، ص١٦ ، ص٢٠١٦، 

                                                           
 

رسالة ، "القضایا السیاسیة والشكل الفني في مسرح عبد العزیز حمودة : "ھالھ فوزي عبد الخالق )  ٢(
        .٢٠٠٧، اكادیمیة الفنون، المعھد العالي للنقد الفني ، ص أ ، ب ، غیر منشورة ماجستیر

         ١٩م،ص١٤٦٤٦،٢٠٠٣، العدد مجلة  الحیاهرفض المخططین، –ھوامش للكتابھ :جابر عصفور )٣(

 أكادیمیة الفنون، المعھد ،دكتوراه  منشورة، " المسرح السیاسي في الوطن العربي :"احمد عبد الله عشري)  ٣(
  ٤٢٣، صم١٩٨٢العالي للنقد الفني،  

 

       .١٠١م ، ص١٩٨٥، دار الكتاب اللبناني، ١  طمعجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة،: سعید علوش ) ٥(

تورینو ، جولیو أنادوي ، : ایطالیا (،ترجمة حسین محمود  "نحو مسرح سیاسي:" استريماسیمو ك)٦(
      ٨ص ،)م١٩٧٣

      .ص أ ،١٩٧١مكتبة الانجلو المصریة، ،المسرح السیاسي :عبد العزیز حمودة)٧(

وخ  حانة الساخرة السیاسیة العبریةتوظیف الرمز فى النصوص المسرحی:"نرمین صلاح الدین محمد حسن )٨(
 ، ٢٠١٠، كلیھ الالسن، جامعھ عین شمسرسالھ ماجستیر  غیر منشورة ، "لیفین ویھوسوع سوبول نموزجا

            .٣ص ، 

، كلیة الاداب رسالة ماجیستیر غیر منشورةزبیدة بو غواص، الرمز في مسرح عز الدین جلاوجي،  )٩(
     www.google.comواللغات، جامعة الحاج لخضر، الجزائر متاح علي 

، كلیة الآداب، رسالة دكتوراه غیر منشورةالحاكم في مسرح الستینات ، : انتصار عبد العزیز منیر  )١٠(
       . ٢٠١٠جامعة الزقازیق ، 

)١١( https//www.eulc.edu.eg.      

رسالة دكتوراة م، ١٩٨٠:٢٠٠٠تغرید محمود محمد حبیشي، المسرح السیاسي المعاصر في مصر من )١٢(
      م٢٠٠٤ كلیة الالسن، جامعة عین شمس،،ةغیر منشور

 ،كلیة الأداب رسالة دكتوراه منشورة، "قضایا المسرح السیاسي في مصر "جودة عبد النبي جودة السید،  )١٣(
      .م٢٠٠٧، جامعة بنھا،

یة ، كلرسالة دكتوراه غیر منشورةالإسقاط السیاسي في مسرح الثمانینات، : أماني عبد الجواد إبراھیم  )١٤(
        .٢٠١١الآداب،  جامعة المنیـا، 

   .٦٤، ص مرجع سابقالمسرح السیاسي، : حموده   عبدالعزیز )١٥(

ماجستیر رسالة ، "م٢٠٠٠ : ١٩٨٠علاقة الحاكم بالمحكوم في المسرح المصري من : فرج عمر فرج  )١٦(
  .٢٨، كلیة التربیة النوعیـة، جامعة المنوفیة، ص منشورة غیر 

    قراءة مسرح محمد سلماوى، القاھرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، ،مسرح المواجھة :جیزاويخلیل ال )١٧(
       ، ص٢٠٠٣ 

  
  

  ٦مقدمھ بلاد بره ،دار الكتاب العربي للطباعة والنشر ، القاھرة، ص ،"مسرحیھ بلاد بره: "نعمان عاشور )١٨(
 

 أكادیمیة الفنون ، ، ماجستیر منشورة، " في مصرالمسرح والتغیرات الاجتماعیة  :"كمال الدین حسین   )٢ (
      ١٥٦ ص١٩٨٥

      ٦ ص، مرجع سابق، مقدمھ بلاد بره ،"مسرحیھ بلاد بره: "نعمان عاشور )٢٠(



  

 ١٧٦ 

                                                                                                                                                         

 )الجزء الثاني( ٢٠١٧ العاشر ابریل العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

امة للكتاب ،  ، مجلد یوسف إدریس ، الھیئة المصریة الع" رأى أخر في مسرحیة المخططین":صبري حافظ  )٢١(
 ٩٣ ـ ٩٢القاھرة ، ص 

 

 ١٦٤ ، ص مرجع سابق ، "المسرح والسلطة" : یوسف فاطمة )٢٢(

 

 ١٧٢ ، صمرجع سابق ، " المسرح والسلطة:"فاطمة یوسف )٢٣( 

  ٢٣١ ، ص مرجع سابق  ، "تطور البناء الدرامي في مسرح یوسف إدریس" :ر السید مصطفيمیادة أنو)٢٤( 
 

 ٧ ، العددان مجلة المسرح السینمائي ،" الفرید فرج وحدیث عن المسرح في واقعه الراهن :"ماجد السامرائي)٢٥( 

  ٤٦ ، ص١٩٧٣آذار : بغداد  ( ٨، 
 

لقد كان من الممكن ان یصبح العربي في ظل : ن  حفریز فیقول . م . حول العنصریة في اسرائیل ، یحدثنا ج )٢٦( 

ًالحكم التركي وزیرا خطیرا ، أما في ظل الحكم الصهیوني فأقصى ما یطمح فیه العربي أن یصبح رئ أنظر . یس بلدیة ً

، ١٩٧٣، ریة العامة للكتابالهیئة المص ،)الضاهریة  (  ، ترجمه ، احمد خلیل الحاج٤جـ فلسطین الیكم الحقیقة ، : 

  ١٩٣ص
 

  ٢٥٤ ص١٩٧٣ ، دار الأدب ، بیروت ، "الوجھ والقناع في مسرحنا العربي المعاصر:"محمود أمین العالم )٢٧( 
 

، الھیئة المصریة العامة "سقوط فرعون.. مسرحیة النار والزیتون)..٦( فرج مؤلفات ألفرید: " ألفرید فرج)٢٨( 
  ذ٧٦ ص ، م١٩٨٩للكتاب، 

 

  ٦٨ ص ،مرجع سابق،  " النار والزیتون:"الفرید فرج )٢٩ (
  

  
  

 

  ٦١:٦٥ ص ،مرجع سابق،  " النار والزیتون:"الفرید فرج )٣٠ (
 

  ١٠١ ص ،مرجع سابق،  "النار والزیتون:"الفرید فرج )٣١ (
 

  ٤٢٣، صمرجع سابق، " المسرح السیاسي في الوطن العربي :"احمد عبد الله عشري )١(
 

ابریل ومایو ویونیو (  المجلد الثاني ، العدد الثالث ،القاھرة   ، فصول ، "التاریخ والواقع:"اعتدال عثمان  )٢ (
  ٢٣٧ص ) ١٩٨٢

 

لقاھرة ، أكتوبر ا( مجلد الأول ، العدد الرابع  ، الفصول ، "توظیف التراث في المسرح :"عز الدین إسماعیل  )٣(
 ١٧،ص ) ١٨٩٠سنة 

 ١٤٩٣ ص١٩٦٧ ، القاھرة ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر ، "تجار في الأدب والنقد :"شكري عیاد) ٤(
      ١٧٨ صمرجع سابق، " توظیف التراث في المسرح :"عز الدین إسماعیل )٥(

 

المخلص في المسرح المصري رؤى العالم لدى محمود دیاب وصلاح عبد :"    محمود نسیم السید الجوھري)٦(
  ٦٢ : ٦١، ص١٩٩٤ ، أكادیمیة الفنون المعھد العالي للنقد الفني ، رسالة ماجستیر غیر منشورة، " الصبور

 

یة الفنون  ، أكادیمدكتوراه غیر منشورة، " تجلیات فكرة القھر في مسرح محمود دیاب:"لبلبھ فتحي خلیفھ السید  )٧(
  ٢٣٢ ،     ص٢٠٠٩ي للنقد الفني ، ، المعھد العال

 

 ٦٤ ص١٩٨٤ ، ابریل مجلة اداب ونقد، " قراءة في بعض أعمال ما قبل الموت محمود دیاب :" فریده النقاش  )٨(
 

 الثقافة  ، القاهرة ، وزارة٢٧ ترجمة فؤاد دواره ، سلسلة روائع المسرح العالمي رقم " ثورة الموتى :" اروین شو)١(

  والإرشاد القومي ، المؤسسة المصریة العامة للتألیف والترجمة والطباعة والنشر 
 

  ٨١ ، صمرجع سابق، " قضایا المسرح السیاسي في مصر:"ى جوده جوده عبد النب )٢(

  httb://www.m.alwafd.org متاح على ٢٠١٤یونیو ١١عدد ، الوفد ، دراسة أعمال نجیب محفوظ المسرحیة )١(
 

ًنجیب محفوظ كاتبا مسرحیا :"محمود كحیله  )٢(  ١٦، ص٢٠١٦محفوظ الهیئة العامة للكتاب، ، سلسلة كتب نجیب "ً

 ١٨٣ ص،، مرجع سابق "ً نجیب محفوظ كاتب مسرحیا:"محمود كحیله  )٢(

 ١١٤المرجع السابق، ص) ٣(


