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 ملخص البحث 

المادي الذي یرتدیه الممثل قد استخدم لتحقیق وظائف محددة، تطورت إذا كان القناع 

القناع غیر المادي، أي القناع الذي عبر العصور الدرامیة، فإن الباحث في دراسته هذه یتناول 

شخصیة أخري متخیلة، والخارجیة للتقنع خلف  أدواتها الداخلیةتصطنعه الشخصیه، مستخدمة 

والقیم التي یتبناها،  حد شخصیاته لیعبر من خلالها عن أفكاره،أو یتقنع المؤلف نفسه خلف أ

المسرحیة، بحیث تصبح  أو تتقنع الأفكار والأیدیولوجیات خلف الشخصیات ورؤیته للعالم،

  .الشخصیات قناعاً للأفكار والقیم والموضوعات

في معظم الشخصیة القناع تكنیك مسرحي استخدم وقد توصل الباحث إلى أن 

التاریخي أو  فالآخرلتحقیق مجموعة من الأهداف الجمالیة والمضمونیة،  المسرحیة الاتجاهات

یمكن استدعاؤه كقناع تلبسه الشخصیة لتحقیق  ،المیتافیزیقي أو التراثي أو الفلسفي أو الواقعي

إشكالیة  وتطرحومناقشة عدد من القضایا،  ،صیغ جدلیة للبرهنة علي صحة بعض المقولات

نفسها باعتبارها علاقة جدلیة تعكس موقف (الذات/لابس القناع) من الموضوع الأنا / القناع 

كما یعكس الموقف النقدي المتبادل بین  ،الخارجي الذي یجري تشخصیه وتقمصه (القناع)

  القناع ومن یرتدیه عدداً من المقولات التي تتأسس علیها الرؤیة الفكریة للمؤلف.

اصر ذاتیة محضة علي عمله الأدبي، ویحاول وفي هذه الحالة فإن الكاتب یقحم عن

التمویه علي هذه العناصر عن طریق تكامل أبعاد الشخصیة، التي یتخذها قناعاً له و اتساقها 

  .بحیث یتحقق استقلالها الشكلي عن ذات المؤلف مع الأفكار التي یراد التعبیر عنها،

بة المسرحیة، توصل من خلال التطبیق على نماذج من اتجاهات مختلفة في الكتاو  

  الباحث إلى الآتي:

شخصیة المؤلف مع شخصیة  في المسرح التعبیري، یعبر المؤلف عن ذاته، فتتوحد

المنظور الفكري للمؤلف،  تعبر عنفشخصیة البطل ، ویصبح البطل قناعاً للمؤلف ذاته، البطل

لمؤلف یتحركان في تعكس أحواله الذهنیة والعاطفیة، وعلى ذلك، فإن تیاري الوعي والشعور لو 

وهذا ما یتضح من خلال نفس المسارات التي یتحرك فیهما تیاري الوعي والشعور عند البطل، 

أن شخصیة "بعل" لم تكن إلا قناعاً تحلیل مسرحیة "بعل" لبریخت، فقد توصل الباحث إلى 
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عو تد ،تخفى وراءه "بریخت" لیعرض مفاهیمه الخاصة تجاه ما كان یموج في عصره من أفكار

من بطله نسخة  "بریخت"إلى التمرد على كل المواضعات الفكریة والدینیة والسیاسیة، وقد جعل 

  كاد أن تكون مطابقة له من حیث المرحلة العمریة، وطبیعة الأفكار التي كان یؤمن بها.ت

توصل  –وفي المسرح الوجودي، ومن خلال تحلیل مسرحیة "المومس الفاضلة" لسارتر 

مطابقاً لموقف موقفا وجودیاً  تتخذ الشخصیة القناع في المسرحیة الوجودیة الباحث إلى أن

. ففي هذه في مواجهة الأنا الأخرى طرف معادلة الصراعو في مواجهة العالم، المؤلف 

من وراء القناع/لیزي، وهي الشخصیة التي حمّلها بموقف الأنا  "سارتر" المسرحیة یتقنع

تتمرد على إن (لیزي) . ها عبر مواجهتها للموجود للآخرالوجودیة المادیة التي تصنع هویت

فرید) ودفعه  (الآخر/ تحاول استمالةو  القیم ا لمجتمعیة والدینیة التي تواضع علیها المجتمع،

  .تقبلها إلي منطقها الوجودي، وتحضه علي نبذ القیم الجمعیة التي لا

ن" لراسل لینر" نموذجاً وفي المسرح الذهني، یمكن اتخاذ مسرحیة: "نیكسون .. نیكسو 

 حیثتعبیراً عن المواقف والمواقع والأدوار من وراء تلك الأقنعة،  ،عبر الأقنعة للتشخیص

حدیث الشخصیة عن  لیكشفیتداخل تیار الشعور مع تیار الوعي لدي الشخصیة القناع، 

حذر عن تیار وعي یقوده التفكیر ال القناع شفیذاتیتها خلف القناع الذي تخفت خلفه، و 

  .المدقق فیما تذكره عن الشخصیة الأخرى التي تقنعت بقناعها

وقد استعان كتاب المسرح المصري بتقنیة الشخصیة/القناع في عدد من مسرحیاتهم، 

في مسرحیة "بجمالیون" لتوفیق الحكیم، حیث نجد الكاتب  -على سبیل المثال  –وهو ما نجده 

حیته من خلال الشخصیة القناع/ بیجمالیون، إلا یعرض أراءه وقیمه وتجاربه الحیاتیة في مسر 

أنه نجح في الحفاظ على استقلالیة شخصیة بیجمالیون، نظراً لبراعة الحكیم في تصویرها، فقد 

  توارت العناصر الذاتیة خلف الشخصیة القناع/بیجمالیون.

 كذلك یعرض یوسف إدریس في مسرحیته الفرافیر، فقد ناقش المؤلف في مسرحیته

، واستعان ( الجبر والاختیار) تيفكر  الوجودیة، أيو  ر المرتبطة بالفلسفة الوضعیةالأفكا

بقناعین: المؤلف (قناع الفلسفة الوضعیة) والفرفور (قناع الفلسفة الوجودیة)، ومن خلال الجدل 

  الالتباس الجدلي. بین الشخصیتین، یعرض إدریس الفلسفتین بطریقة

لتجاء إلي یمكن إیجاز الأسباب التي تبرر الا هقد خلص الباحث من دراسته إلى أنو  

  هذه التقنیة في الآتي :

 التمویة علي الذات وإخفاء ملامحها. -

 اكتساب هویة مغایرة. -

 تشخیص الأفكار والقیم المجردة. -

 التعبیر عن المقولات الفكریة للكاتب واتجاهاته الفكریة والأیدیولوجیة وتجاربه الحیاتیة. -

 .یة التي ترتبط بازدواجیة الأنا والقناع في المسرحتوظیف الجمالیات الفن -
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Abstract 
If the physical mask worn by the actor has been used to achieve specific 

functions, developed through the dramatic ages, the researcher in his study 
deals with the mask of the intangible, ie mask manufactured by personal, 
using its internal and external tools to persuade behind another imagined 
figure, or the author himself behind one His characters to express his 
thoughts, values and vision of the world, or mask ideas and ideologies behind 
the characters of the play, so that the characters become a mask for ideas, 
values and subjects. 

The researcher concluded that the mask character was a theatrical 
technique used in most of the theatrical directions to achieve a set of aesthetic 
and concrete goals. The other historical, metaphysical, heritage, philosophical 
or realist can be invoked as a personal mask to achieve dialectical formulas to 
prove the validity of some statements and to discuss a number of issues The 
mask of the ego / mask itself is presented as a dialectical relationship that 
reflects the position of the self (the mask) and the external subject that is 
being identified and suppressed (mask). It also reflects the mutual critical 
position between the mask and the person who wears it. Author. 

The researcher concluded that the mask character was a theatrical 
technique used in most of the theatrical directions to achieve a set of aesthetic 
and concrete goals. The other historical, metaphysical, heritage, philosophical 
or realist can be invoked as a personal mask to achieve dialectical formulas to 
prove the validity of certain statements. And discuss the issue of the issue of 
the ego / mask itself as a dialectical relationship reflecting the position (self / 
mask) of the external subject being diagnosed and masked (mask), and 
reflects the mutual monetary position between the mask and the wearing of a 
number of statements that underpin the intellectual vision Of the author. 

In this case, the writer injects purely subjective elements into his literary 
work, and tries to camouflage these elements by integrating the dimensions 
of the personality, which is taken by a mask and its consistency with the 
ideas that are intended to express, so that the formality of the independence 
of the same author. 

Through the application of models from different directions in the 
writing play, the researcher reached the following: 

In the expressionist theater, the author expresses himself. The author's 
personality is united with the character of the hero. The hero becomes a mask 
for the author himself. The character of the hero reflects the intellectual 
perspective of the author and reflects his mental and emotional state. Tari 
awareness and feeling when the hero 

This is evidenced by the analysis of the play "Baal" Brecht, the 
researcher found that the personality of "Baal" was only a mask hidden 
behind "Brecht" to present his own perceptions of what was brewing in his 
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time of ideas, calling for rebellion against all intellectual and religious issues 
Politically, "Brecht" made his hero a copy almost identical to his age, and the 
nature of the ideas he believed in. 

In the existential theater, and through the analysis of the play "The Good 
Supporter" of Sartre - the researcher concluded that the mask character in the 
existential play takes an existential position consistent with the position of 
the author in the face of the world, and in the face of the other ego side of the 
equation of conflict. 

In this play Sartre disguises himself behind the mask / Lizzie, the 
personality that he carries with the egoistic existential ego position that 
creates its identity by confronting one another. Lizzie is rebelling against the 
societal and religious values that the society humbles, and tries to co-opt (the 
other / unique) and push it to its existential logic, and exhorts it to renounce 
the values of society that it does not accept. 

In the mental theater, a play can be taken: "Nixon, Nixon," Lerner's 
correspondent, "a model for diagnosis through masks, an expression of the 
positions, positions and roles of those masks, where the current of the feeling 
with the stream of consciousness in the personal mask, to reveal the interview 
of the personality behind the mask Which fade behind him, and mask the 
mask of a stream of consciousness led by careful thinking check in the 
memory of the other character masked mask. 

The Egyptian theater writers used the personal / mask technique in a 
number of their plays, which we find, for example, in the play "Pygmalion" 
by Tawfiq al-Hakim, where the writer presents his views and values and 
experiences in his play through the personality mask / Pygmalion, In 
maintaining the personal independence of Pygmalion, due to the wiseness of 
the wise in its portrayal, the subjective elements have disappeared behind the 
masked personality / Pygmalion. 

In the play, the author discusses the ideas associated with the philosophy 
of positivism and existentialism, namely, the concept of "the philosophy of 
positivism" and the metaphor (the mask of existential philosophy). In the 
debate between the two personalities, Idris The two philosophies in a 
controversial way. 

The researcher concluded from his study that the reasons that justify 
resorting to this technique can be summarized as follows: 

- Self-leveling and conceal its features. 
- Acquisition of a different identity. 
- Diagnosing abstract ideas and values. 
- Expressing the intellectual statements of the writer and his ideological 

and ideological trends and experiences of life. 
- The use of artistic aesthetics, which are related to the dual ego and mask 

in the theater 
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  مقدمة    

استُخدم القناع عبر العصور لإخفاء الوجه واستبدال الصورة الطبیعیة للوجه بصورة  

أخري مغایرة، و"یحمل التقنع، أو ارتداء القناع فكرتین، هما التخفي والتحول، بمعنى اخفاء 

 هویة الشخص، أو تحویلها الى هویة مغایرة. وتكمن القوة الفعالة للتقنع في استخدامها أدائیاً 

في مجالات تمتد من الطقس الدیني إلى الزینة المعماریة. والتقنع موجود في جمیع الثقافات، 

  )١(ویتم استیعابه كمادة تغطي وجه الشخص كاملاً أو جزءاً منه."

كان القناع عنصراً هاماً في الاحتفالات الشعائریة والطقوسیة، فقد كان یشیر إلي  

لتحقیق مجموعة من المهام اللازمة لحیاة البشر، وذلك عن القوي الغیبیة التي یتم استدعاؤها 

طریق توحد إرادة الإنسان/ لابس القناع، مع القوي الغیبیة التي یمثلها هذا القناع، ومن هنا 

تتحقق فعالیة القناع في التأثیر علي الطبیعة، "ویتمثل الدافع لخلق الإنسان للقناع في جعله 

ویقربه منه، الأمر الذي جعله یصنع القناع من مادة حیة ...  جسراً یربطه بالعالم اللامرئي،

بالإضافة إلي محاولاته لصناعته وفق رموز وإشارات رمزیة لا تعتمد علي نقل الواقع، بل 

. والملاحظ أن  )٢(محاكاته، ومن ثم تحددت وظیفة القناع باعتباره حاملاً لقوي لا مرئیة "

كان یتحقق من خلال تداخل (الذات/ لابس القناع) مع التأثیر المستهدف من ارتداء القناع 

  (الموضوع/ القوي التي یتم تشخیصها رمزیاً من خلال القناع).

، )٣(وقد اختلفت وظیفة القناع بعد ذلك، "وخرج القناع من مفهوم المقدس إلي الفن" 

 ومن هنا یكون القناع، كما یقول الباحث "علي حسن حسین":  "قد انتقل عبر مراحله

التاریخیة من مرحلة الروح إلي مرحلة الجسد التي یعتمد علیها المسرح في توظیف القناع 

إلي تنكر الممثل، وتأدیته أدواراً مختلفة  -في معظمها  -بطرق شتى، لعلها تعود 

  ).٤(لشخصیات متعددة عن طریق ارتداء القناع، الذي یعتبر من أهم التقنیات المسرحیة"

القناع المادي الذي یرتدیه الممثل، بل یهتم بالقناع غیر المرئي، ولا یعني هذا البحث ب

أو القناع غیر المادي، أي القناع الذي تصطنعه الشخصیه بفعلها الخاص، مستخدمة 

جسدها وصوتها وأدواتها الداخلیة، حیث تتقنع شخصیة ما خلف شخصیة أخري متخیلة، ولا 

قنع المؤلف نفسه خلف أحد شخصیاته لیعبر تتسق مع طبیعتها أو تكوینها الخاص، أو أن یت

من خلالها عن أفكاره وتجاربه الخاصة التي یرید أن ینقلها إلي المتلقي، أو أن تتقنع الأفكار 

والأیدیولوجیات خلف الشخصیات المسرحیة، بحیث تصبح الشخصیات قناعاً للأفكار والقیم 

             مزیة المحمولة علي بنیةوالموضوعات المجردة، فیما یمكن أن نسمیه بالعناصر الر 

  الشخصیة المسرحیة.
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وتتمثل إشكالیة البحث في تعارض الدراما كجنس أدبي مع معطیات التعبیر الذاتي 

خلافاً لبعض أجناس الأدب الأخرى كالشعر  -من خلال الشخصیة القناع، لأن الدراما 

وعن العالم، فالكاتب الدرامي  لا تهتم إلا بالتعبیر الموضوعي عن الآخر -الغنائي مثلاً 

یتواري بدرجة كبیرة خلف شخوصه وخلف أحداث مسرحیته، ویحمِل مقولاته الفكریة على 

كافة عناصر النص المسرحي، وتتشكل هذه المقولات من خلال تضافر كافة العناصر 

 الجزئیة في بنیة النص المسرحي، أما الشعر الغنائي، كجنس أدبي، فإنه تعبیر مباشر عن

الذات. ووفقاً لذلك، فإن إشكالیة (الأنا / القناع) ترتبط تقنیاً بتداخل العناصر البنائیة 

الخاصة بهما في آن واحد، ویصبح من المهم التمییز بین منظومات توصیف كل شخصیة 

  علي حدة، والتعرف علي السیاق الذي تتحقق فیه التحولات التي تطرأ علي كل منهما.

التحلیلي الجمالي الوصفي، الذي یرتكز علي دراسة الفكر الذي  ویتبع الباحث المنهج

          یصوغ عناصر الشكل والتقنیة، ولا یتجاهل في الوقت نفسه المقولات والأسس الفكریة 

  للنص المسرحي.

  ویهدف البحث إلي دراسة الأتي :

 أهداف الشخصیة من وراء تقنعها خلف شخصیة أخرى. -

 خصیة الرئیسیة والشخصیة القناع.تداخل منظومات توصیف الش -

محاولة الكاتب المسرحي الحفاظ علي الاستقلال الشكلي للشخصیة التي یتقنع خلفها،  -

 أو محاولات الكاتب للإیحاء بالتعبیر الموضوعي عن الشخصیة التي یتقنع خلفها.

 التمییز بین أشكال الشخصیة القناع في عدد من الاتجاهات المسرحیة. -

 الذاتیة والموضوعیة في بنیة الشخصیة القناع. تداخل العناصر -

 ازدواجیة الأنا بین الذات الابداعیة والذات القناع. -

  ولتحقیق هذه الأهداف یقسم الباحث دراسته إلى المباحث الآتیة:

  :الشخصیة القناع (الإطار النظري). المبحث الأول

  .الشخصیة القناع في المسرح العالمي (تطبیقات) المبحث الثاني:

  : الشخصیة القناع في المسرح المصري (تطبیقات). المبحث الثالث

  ویعرض الباحث في نهایة دراسته أهم النتائج التي توصلت إلیها الدراسة.

  المبحث الأول :الشخصیة القناع ( الإطار النظري

تتمثل جمالیة الأنا/القناع في تجربة تحقیق الذات الإبداعیة في فنون الأدب بصفة   

، وفي فنون المسرح بصفة خاصة، عن طریق الآخر التاریخي أو المیتافیزیقي والتراثي بعامة
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أو الفلسفي، حیث "یعد القناع من التقنیات الفنیة التي ساعدت علي اكتشاف هذه الذات، 

وتسلیط الضوء علي علاقاتها السیاسیة والاجتماعیة والنفسیة من خلال الآخر (القناع الذي 

). ومن أجل نجاح القناع كتجربة فنیة، "یجب أن تتفاعل الأنا ٥)"(استعار منه حیاته

(الشخصیة المحوریة) والآخر (شخصیة القناع) وتمتص جوهرها ودلالتها، لتتحول إلي أناة 

أخرى، فثمة شخصیات تاریخیة وأسطوریة تصلح دون سواها للتعبیر عن المحنة الاجتماعیة 

ه هذه الشخصیات من سمات قابلة للدخول في غیر والكونیة. ویعود ذلك إلي ما تتوفر علی

  )، ولكونها تساعد المبدع علي الربط بینها وما یرید أن یعبر عنه من أفكار .  ٦زمانها"(

في الكتابة الأدبیة، تتواءم ذات المبدع مع الموضوع الذي یشتغل علیه،  ففي أثناء 

في القضیة المطروحة، أو في أحد إنتاجه لعمل أدبي أو فني؛ كثیراً ما یكون لذاته رأي ما 

الآراء التي تبنتها شخصیة ما من شخصیات منتجه الأدبي، روایة أو نص درامي ( مسرحیة 

أو سیناریو أو مسمع إذاعي)، وهنا یتداخل تیار الشعور مع تیار الوعي، فیتلاقح التعبیر 

یة التخفي ویصطبغ بصبغة ذاتیة/موضوعیة، تكشف عن مدي مهارة الكاتب في توظیف تقن

خلف إحدي الشخصیات الروائیة أو الدرامیة، حیث یحملها برأیه ومنظوره الفكري الخاص، 

دون أن تفقد ملامحها العامة واستقلالها، علي الأقل من الناحیة الشكلیة. وبقدر مهارة 

تخفیه، وبراعة تقنعه خلف الشخصیة القناع، تختفي المباشرة، وتظهر المراوغة الإبداعیة في 

یة الخطاب الروائي أو الدرامي، فلكي یتواري التعبیر المباشر، وتجنباً لتحمیل المقولات بن

الفكریة للكاتب علي عنصر واحد من عناصر البناء الفني، یتوجب علي الكاتب المسرحي 

الذي یقوم في الأساس  –أن یقحم عناصر ذاتیة (فكریة أو شعوریة) في بنیة العمل الدرامي 

من خلال شخصیة یتخذها الكاتب قناعا یستتر خلفه، وهنا  -موضوعي علي التعبیر ال

یحتاج إلي مهارة تتویج التعبیر الموضوعي بالشرط الذاتي للشخصیة القناع، باعتبار أن 

نتاجات تیار وعي الكاتب المحمولة علي بعض الشخصیات، تتحرك بما یفسر أو یعارض 

السردي الروائي أو في بنیة الحدث الدرامي، أو یخالف أو یطابق خطاباً ما في بنیة الحدث 

بحیث یصبح رأي الكاتب من نسیج فكر الشخصیة الروائیة أو الدرامیة، ونسیج سیاق خطابه 

  ومقولاته الفكریة العامة : ثقافة ولغة وتجسیداً شعوریاً لذاته. 

وكثیراً ما تكشف عین النقد الحصیف، إما عن سقطة المباشرة في بنیة الخطاب، 

ضور النزعة الذاتیة التي تتعارض مع صیغ التعبیر الموضوعي في الدراما، أو عن وح

تكنیك بارع في الكتابة یزاوج فنیاً ما بین التعبیر الموضوعي عن العالم والشخوص في بنیة 
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المسرحیة كم ناحیة، ورغبة الكاتب في إقحام نفسه علي هذه البنیة من ناحیة أخري، ولأن 

بدراسة منهجیة؛ فقد وقف هذا البحث جهده المنهجي علي دراستها  هذه المسألة لم تحظ

دراسة نقدیة من منظور تحلیلي فني، تأسیساً علي نماذج من نصوص مسرحیة مختارة، 

"كشفاً لفنیات أسلوب تزاوج تیار الوعي مع تیار الشعور في خطاب الشخصیة الدرامیة 

ي بنیة العمل الدرامي، وكذلك مراوغات /القناع، وعلاقتهما بعناصر ذاتیة یراد إقحامها ف

نسق البنیة الأسلوبیة في وجهته المتنوعة، بین تحمیل شخصیة ما برأي یعبر عن موقف 

المؤلف من قضیة مختلف علیها سیاسیاً أو اجتماعیاً (النصوص المسرحیة الفكریة: "أهل 

ة تتبادل فیها ، أو بغیة تشكیل تقنیة فنی)٧(الكهف" و" مجلس العدل" و " شهرزاد" )"

شخصیتان درامیتان الأقنعة عبر مواجهة فكریة و سیاسیة ؛ كما في  مسرحیة  "نیكسون 

علي سبیل المثال، وهي (دیودراما) تحاول فیها كلتا الشخصیتین التأثیر علي  )٨(نیكسون"

الأخري؛ إذ تحاجج كل منها الآخري في أمر من الأمور بغیة استمالتها لرأي ما، أو خداعها 

التغریر بها؛ تشخیصاً لحالة صراع علي ملعب الأقنعة، بمعني أن یبنى الحدث بتقنیات و 

المراوغة الفنیة؛ فیدور بین شخصیات من وراء الأقنعة، وترتكز محاور الصراع علي أساس 

الانتحال والتقمص بین أقنعة تنتحل فیها شخصیات سمات ومظاهر شخصیات أخري بغیة 

ممثلة في شخصیة ( الغاوي) الذي یقوم  )٩(له "مسرحیة " لیالي الحصاد"نقدها نقداً ذاتیاً، ومثا

بدور الراویة الذي یستدعي الشخصیات الحقیقیة في سمر لیلة من لیالي الحصاد في القریة 

المصریة، لیشخّص بعضهم بعضاً، تشخیصاً یعتمد علي النقد الذاتي، یقوم فیه المشخصّ 

ریة، تشخیصاً ینقل تصوره الذاتي لسلبیات تلك بإعادة تصویر شخصیة من شخصیات الق

الشخصیة، بما یشف عن دناءتها أو ظلمها أوعیوبها، في إطار صیغة احتفالیة جمعیة 

التي تأسست بنیتها  )١٠(یشترك فیها الجمیع. ومسرحیة "ست شخصیات تبحث عن مؤلف"

رها الخاص، الدرامیة علي شخصیات قناعیة، تعید فیها الشخصیات تصویر الحدث بمنظو 

لتأكید وجهة نظر المؤلف حول نسبیة الحقیقة، إذ یشخص "الأب" الحدث من وجهة نظره، 

التي ینقضها تشخیص ابنة الزوجة لها، وهكذا تلتبس الحقیقة وتتعدد مستویاتها ما بین رأي 

ورأي آخر من وراء الأقنعة، وهي فكرة منعكسة من النظریة النسبیة لــــ  (إینشتین) في 

اس. إن الشخصیات في هذه المسرحیة تتقنع لكي تعرض منطقها الخاص وتبرره، الأس

والقناع هنا هو المنطق الذي یبرر التحول عن المنظور الموضوعي للوقائع المختلف علیها، 

وهذا المنطق یستوجب إحداث تغیرات نوعیة في بنیة الشخصیة علي المستوى الخارجي، 

تتخفي خلفه الشخصیات. ویقوم البناء الدرامي في وتشكل هذه التغیرات القناع الذي 

علي تشخیص شخصیات قناعیة للتعبیر عن نسبیة الحقیقة، وتعدد  )١١(مسرحیة: " راشامون"
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مستویاتها في الحدث. وتدور أحداث المسرحیة حول قتل أحد الفرسان لزوج امرأة جمیلة، 

الزوج القتیل حكایة مغایرة  ویحكي (الساموراي) حكایة مناقضة لما حكته الزوجة، ویحكي

لحكایة سابقیه، ویحكي الكاهن الحكایة من وجهة نظر أخرى مغایرة لما سبق حكیه. وكلها 

حكایات متناقضة في مجملها؛ بما یؤكد نسبیة الحقیقة التي حمّلها المؤلف للشخصیات/ 

  ء معالمها.  القناع، وتتقنع الشخصیات أیضاً خلف أقنعة زائفة للتمویه علي الحقیقة وإخفا

ومن الشخصیة القناع ما أنیط بها إدارة صراع أساسه قائم علي فكرة تحطیم أقنعة 

، حیث )١٢(التابوهات، وإظهار الوجوه علي حقیقتها، وهو ما نجده في مسرحیة "الخادمتان"

تتبادل الأختان/الخادمتان دور الشخصیة القناع لسیدتهما، فتشخص (سولانج) السیدة بارتداء 

ها في غیابها، بینما تجسد الثانیة دورها الحقیقي (خادمة)، ثم یتبادلا الأدوار عبر مراحل ثیاب

تطور المسرحیة، إذ تعود الأولي لتجسید دورها ( خادمة)، بینما تبدل الأخري ثوبها بثوب 

فاخر لسیدتها، وكل منهما تمثل بالتناوب صورة السیدة في تغطرسها وعنجهیتها، ومبالغتها 

ل الخادمة، في حین تجسد الأخري في الوقت نفسه حالة الخنوع وابتلاع الإهانة في إذلا

وغلظة التعامل. وهكذا یلتبس الأمر علي المتلقي؛ نتیجة لتداخل مستویات الوهم والواقع، 

بحیث لا یتبین من منهما الخادمة ومن السیدة، لینتهي الأمر بقتل إحداهن باعتبارها السیدة 

الحقیقة عن أن من ماتت هي إحدي الخادمتین؛ فالصراع هنا قائم علي الحقیقیة؛ لتتكشف 

لعبة إدارة وتمثیل الصراع عبر تداخل الأقنعة، حیث تلتبس الأمور بین الشقیقتین والسیدة 

من ناحیة، كما التبست شخصیة السیدة/ القناع علي الأخت من ناحیة أخرى، إذ ظنت أن 

السیدة؛ وهي المراوغة الدرامیة الفنیة في حرفیة كتابة أختها الحقیقیة هي الشخصیة/ القناع 

(جان جینیه)، التي أصابت المتلقي للنص أو العرض بالالتباس نتیجة لتداخل الأقنعة التي 

تقنع خلفها المؤلف لهدم تابو السادة. ویتضح المنظور الفكري للمؤلف، فهو یكشف عن 

طابق منظور الشخصیتین مع منظور المؤلف زیف التمایزات النوعیة والطبقیة بین البشر، ویت

  تماماً، وجهدهما المبذول خلف الأقنعة، یعكس حقیقة هذا التطابق.

وتتمثل الشخصیة القناع أیضاً في إدارة صراع قائم علي لعبة الإزاحة للسلطة 

، فالشقیقان (الأخ )١٣(الأبویة، وإحلال سیطرة الأبناء محلها، كما في مسرحیة: "لیلة القتلة"

والأخت) یلعبان لعبة طفولیة جادة وخطیرة، یشخصان فیها عملیة إزاحة تابو الأبویة، 

بالتخلص من والدیهما، وهي لعبة تشخیص خطرة، ففضلاً علي أن شخصیتي الأخوین 

الحقیقیتین تزیحان الأبوین إزاحة افتراضیة إیهامیة عبر شخصیتیهما القناعیة، إلا أنهما 

رمزي لهدم تابو (قداسة) الوصایة الأبویة، من خلال ارتداء قناع یمثلان القناع المعادل ال

  القاتل المزیف .
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  الشخصیة القناع في المسرح العالمي (تطبیقات).المبحث الثاني:  

  أولاً : نموذج للشخصیة القناع في المسرح التعبیري

لشخصیات تمثل التعبیریة العالم الخارجي من خلال "الانطباعات والأحوال الوجدانیة ل

... فالتعبیریون یعتقدون أن الشخصیة الحقیقة للإنسان ترقد تحت أقنعة مختلفة من السلوك 

التقلیدي، وأن وراء الواجهة الاجتماعیة للشخصیات، عالم غریب شاسع الأطراف، ینظم 

العواطف البدائیة والرغبات التي لا تظهر علي السطح إلا نادراً، وأن علي الكاتب أن 

ا العالم ویجسده في تجسیدات خارجیة، بحیث یتم ترجمة الواقع النفسي إلي یستكشف هذ

  .)١٤(أشیاء محسوسة مشتركة بین البشر" 

ویتم استخدام الأقنعة في المسرح التعبیري "في محاولة للكشف عن الحقیقة داخل 

 لعبة المتناقضات والشكوك، الجنون والعقلانیة، الشخصیة واللاشخصیة، الواقع الحیاتي

والواقع المسرحي، للتدلیل على أن العلاقة المثیرة بین العقل والشعور هي التي تؤطر تأویل 

الأحداث من خلال هیمنة (الألم الإنساني لا الفكر الإنساني)، في إشارة إلى أن فكرة الذات 

البشریة على خشبة المسرح عبارة عن مجموعة من الاحتمالات اللانهائیة لذوات أخرى 

  .)١٥(عدیدة"

"إن المؤلف التعبیري لا یصور العالم كما هو تصویراً موضوعیاً، وإنما یلجأ إلي 

التعبیر عن تجربته الداخلیة، لیصور العالم كما یبدو من خلال حالته هو الذهنیة والوجدانیة، 

أو من خلال إحدي شخصیاته التي تعاني من حالة داخلیة معینة، قد تكون انفعالیة، أو 

. وغالباً ما نلحظ في المسرحیة التعبیریة "توحد الكاتب مع )١٦(غیر سویة"أضطرابیة، أو 

الشخصیة المحوریة في العمل ... أما الشخصیات الأخري في المسرحیة التعبیریة  فهي 

. إن توحد شخصیة )١٧(تجسید للصراعات النفسیة للبطل ولیس لها وجود منفرد ومحدد"

الذاتي الذي ترتكز علیه المسرحیة، فشخصیة المؤلف مع شخصیة البطل یعكس المنظور 

البطل تحدد اتجاهات المنظور الفكري للمؤلف، كما تعكس أحواله الذهنیة والعاطفیة في 

سیاقات خاصة، ومن ثم، فإن شخصیة البطل تعبر عن حالات شعوریة واتفعالیة یعایشها 

فس المسارات التي المؤلف، وعلى ذلك، فإن تیاري الوعي والشعور للمؤلف یتحركان في ن

یتحرك فیهما تیاري الوعي والشعور عند البطل، فالمؤلف یعبر عن ذاته هو في المسرحیة 

التعبیریة، فالهدف الأساسي الذي تقوم علیه المسرحیة التعبیریة هو النظرة الذاتیة للعالم بما 

جیة للعالم. یخالف الدراما التقلیدیة التي ترتكز علي التعبیر الموضوعي عن الصورة الخار 

والمونولوجات الطویلة التي یلقیها البطل في المسرحیة التعبیریة، هي في الأساس محاولات 
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استبطانیة یعبر فیها المؤلف عن نفسه، ومن ثم، فإن البطل هو قناع لشخصیة المؤلف 

نفسه، فالمؤلف یتخفى خلف شخصیة البطل في المسرح التعبیري، وهذا ما یؤكده عبد الغفار 

ي، حیث یشیر إلي أن أغلب الشخصیات في المسرحیات التعبیریة یسمون بأسماء مكاو 

 - في رأیه -عامة، كالرجل والمرأة والابن والأب والشاعر والأم وهو وهي ...إلخ، ولیس هذا

من الرمزیة في شیئ، بل هو نوع من الإیجاز والتكثیف والتجرید الذي یسمح لهم بالتعبیر 

، وهذا ما نجده في )١٨(الكاتب أو الشاعر نفسه في نهایة الأمرعن الإنسان الحق، أي عن 

أعمال كل من :إرنست بارلاخ " و"جوتفرید بن" و"جورج هایم" و"جورج كایزر" و"إلزا لاسكر 

شولر" و"كارل شترنهایم " و"إرنست توللر" و"فرانتس فرفل" و"أنتون لاماثاریس" و"إلمر رایس" 

  انسكلیفر". و"برتولد بریخت " و"فیدكند" و"ه

ویمكننا الاستشهاد بأعمال "برتولد بریخت" التي تنتمي إلي المرحلة المبكرة من أعماله 

المسرحیة، والتي تعكس مواقفه الفكریة والجمالیة في هذه المرحلة، وقبل أن نلجأ إلي 

الاستشهاد والتحلیل، نشیر إلي أن الخلفیة الفكریة التي عاصرت بریخت في فترة شبابه، 

ص في اتجاهین فكریین كانا یتنازعان الحیاة الفكریة في ألمانیا، وفي العالم الغربي تتلخ

بأسره: أحدهما یحاول التلاؤم مع الأوضاع السائدة، بینما كان الآخر یسعي إلي تغییرها، 

فالاتجاه الأول تبناه التأملیون الذین رأوا قبول الواقع مهما كان مفزعاً أو فظیعاً، وأكدوا أن 

المساوئ التي حدثت إنما هي جزء من نظام الكون الذي وضعته الحكمة الإلهیة، وأملته  أسوأ

طبیعة الأشیاء، ووجب لذلك قبوله واحتماله، لیس من أجل ما یمكن أن یجئ به من خیر، 

وتمر    Goetheبل لأنه قدر محتوم. وكانت السیادة معقودة لفلسفة القبول التي تبدأ بجوتة

حتي تصل إلي شكل أكثر تعدیلاً عند  Schopenhauerوبنهاور بطریق هیجل، ثم ش

، بینما تبني  Thomas Mann، ثم تجد ممثلها الأخیر في توماس مان  Nietzsheنیتشه 

 ١٩١٨الاتجاه الثاني مفكروا ألمانیا الشبان الذین نظروا إلي المجتمع الألماني في الفترة من 

جائعاً، عاطلاً عن العمل، غارقاً فى  ، فوجدوه مجتمعاً مقطع الأوصال،١٩٢٣إلي 

الفوضى، فوقفوا موقف الرفض لفلسفة القبول، وتجسدت أفكارهم فى الاتجاهات المستقبلیة 

والدادیة، غیر أن الحركة الأدبیة والفنیة التى كانت تعكس بشكل أفضل تمرد هذه السنوات 

اب ضد العجائز، والتلمیذ ضد هى التعبیریة، التى یعتبر التمرد نواتها الأساسیة: تمرد الشب

المعلم، والجدید ضد القدیم. وشنت التعبیریة هجمات ضاریة على الأبویة ذات القبضة 

الحدیدیة المرتدیة قفازاً من المخمل، وعلى الامتثال فى الجیش، واحتلت النزعة السلمیة 

  .)١٩(التعبیریینالمضادة للحرب، ودعوة الانسان لكى یعید اكتشاف انسانیته مكانا بارزا لدى 
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"، و"طبول في اللیل ١٩١٨"تأثر بریخت بالاتجاه التعبیري، وكتب مسرحیتي: "بعل 

"، وذلك خلال المرحلة الأولي من إبداعاته الفنیة، والتي شغلت الفترة من عام  ١٩٢٠

، وذلك في المرحلة التعبیریة من فن بریخت، والتي تأثر فیها بكل من ١٩٢٧وحتي  ١٩١٨

، قبل أن یتحول إلي الماركسیة فیما بعد، وسوف )٢٠(ارنست تولر" و"جورج كایزر""ویدكند" و"

نتناول مسرحیته الأول "بعل"، في محاولة للكشف عن صیغة التطابق بین شخصیة "بعل "، 

          وشخصیة بریخت نفسه، باعتبار أن الشخصیة الرئیسیة في المسرح التعبیري هي 

             فها للتعبیر عن أحواله ث یتقنع المؤلف خلأداة المؤلف ذاته للتعبیر عن نفسه، حی

  العاطفیة.الذهنیة و 

یشیر عبد الغفار مكاوي إلى إن بریخت قد وصف مسرحیته تلك بأنها سیرة حیاة 

درامیة، ویري عبد الغفار أن "هذه المسرحیة تعكس حیاة الشباب الألماني في العشرینیات، 

اعیة التي أثبتت الحرب فسادها، وشوق بكل ما فیها من ضیاع وعذاب و كفر بالقیم الاجتم

إلي المتع الحسیة المباشرة، وتحد للمجتمع والحضارة القائمة، وانتظار لقیم جدیدة وعهد 

إنساني جدید، ولا ریب أیضاً في أنها تعكس شیئاً أو أشیاء من حیاة بریشت نفسه وأفكاره 

ثورة ومظاهرات العمال ومشاعره في هذه الفترة المضطربة التي كانت تموج بالفوضي وال

  .)٢١(المطالبین بالاشتراكیة، كما كانت فترة خصبة إلي أبعد حد في العلم والفلسفة و الأدب"

ویتفق الباحث مع الرأي القائل بأن هذه المسرحیة تعكس أشیاء كثیرة من حیاة 

بریخت، وبالإضافة إلى ذلك، یرى الباحث أن شخصیة "بعل" تتطابق مع شخصیة بریخت 

، وهي في الأساس تعبیر فني عن أحواله الذهنیة والعاطقیة ورؤاه الكلیة للعالم والوجود، نفسه

لإثبات هذه الفرضیة، بما یدعم التصور الذي  -من خلال تحلیله للنص  -ویسعى الباحث 

  یجعل من شخصیة بعل قناعاً یستتر خلفه بریخت نفسه .

من حدیث الكورس توصیفاً تبدأ المسرحیة بالكورس وهو یتحدث عن "بعل"، ویتض

مبدئیاً لشخصیة بعل. إن منظور الكورس تجاه هذه الشخصیة یتطابق مع منظور بریخت 

تجاهها، فكأنما هذا التوصیف هو محاولة من بریخت لفهم الذات والتعبیر عنها. إن "بعل" 

هو النقطة المركزیة التي یتمحور حولها المعني والإحساس من حیث أن "بعل" هو 

تتطابق شخصیة المؤلف  -كما سبق أن ذكرنا-یة الرئیسیة. وفي المسرح التعبیري الشخص

یتطابق مع  –في توقیت كتابة المسرحیة  –مع شخصیة بطله الرئیسي، فعمر "بریخت" 

عمر "بعل"، كلاهما شاب في مقتبل حیاته، وكلاهما شاعر یعیش المرحلة العمریة نفسها، 

كل منهما إلي التعبیر عن نفسه وعن منظوره الخاص وفي الظرف التاریخي نفسه، ویسعى 
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تجاه الموضوعات الخارجیة، "فبریخت" الشاب المفعم برغبة جامحة في التعرف علي العالم 

وفهم معطیاته، یحاكي أسالیب التعبیریین في سبر أغوار الحقیقة، وفهم أسرارها وفقاً لرؤیة 

ضوعیة، فهو لا یكترث بما یمكن ذاتیة محضة، إن منظوره الخاص یسقط الحقائق المو 

تسمیته بالحقائق الموضوعیة، وهو نفس ما یفعله بعل. والكورس في البدایة یشیر إلي تلك 

النزعة التأملیة الذاتیة التي لا تقیم وزناً للحقائق الموضوعیة عند "بعل"، فهو یستغرق دائماً 

ا حاول أن یفهم العالم في تجارب استبطانیة وتأملیة خاصة، إنه یتجه إلي الداخل كلم

  الخارجي، وغایته الأولى هي التمرد والرفض .

"الكورس: والعالم، هذه الأنثي العظیمة التي تسلم نفسها ضاحكة لكل من یقبل أن 

تسحقه بین ساقیها، أعطته بعضاً من النشوة التي یهواها، ولكن بال لم یمت، وإنما راح 

  .)٢٢(یتطلع إلیها "

كالمرأة التي لا یمكن أن تعرفها إلا إذا ضاجعتها، ولكن ثمن  فالعالم الذي نعیشه،

المعرفة باهظ جداً، قد یكلف المرء حیاته كلها، فهي تسحق كل من تسول له نفسه الاقتراب 

لم یلق هذا المصیر، بل راح یتطلع إلیها ویتأملها،  –كما یقول الكورس  –منها، ولكن "بعل" 

یكشف عن نفسه بفعله الخاص، ولكن العالم یستجیب  لا -كما یرى الكورس  –إن العالم 

لمن یتطلع للمعرفة استناداً لاستعداده الخاص للانفتاح علي العالم وفق منظوره الخاص. إن 

التأمل یتعلق باستجابة الذات للموضوعات الخارجیة، حیث یتشكل المنظور الخاص للمتأمل 

و هذا التشبیه غریباً وشاذاً، ولكن وفقاً لمعطیات ذهنیة ذات طابع ذاتي محض. وقد یبد

"بریخت" في هذه المرحلة العمریة یبدو متأثراً بالكتاب التعبیریین الذین"لا یهتمون بتصویر 

المظاهر الخارجیة، بل بتصویر التجارب والأفعال في ضوء رؤیا الكاتب لها، فالكاتب 

  .)٢٣(المسرحي یعبر عن رؤیته لما یحدث، مهما كانت هذه الرؤیا شخصیة"

كذلك فإن عدم اكثراث "بال" بفكرة وجود الإله، تعكس موقف بریخت ذاته الذي لایقر 

  بالأدیان، ولا یعترف بها، إذ أن تفكیره اللادیني كان سابقاً علي اعتناقه الفكر الماركسي.

" الكورس: سواء أكان االله موجوداً أم لا، فالأمر سواء عند بال، أما الذي لایقبل فیه 

  .)٢٤(فهو هل هناك خمر أم لا" المزاح،

إن الثورة والتمرد علي المجتمع البورجوازي في هذه المسرحیة، یعكسان رفضاً شعوریاً 

وانفعالیاً للواقع الألماني في فترة كتابة المسرحیة، ویتطابق موقف "بعل" الذي لا یكف عن 

تمع عبر مراحل مهاجمة المجتمع البورجوازي الألماني، مع موقف "بریخت" من هذا المج

تطور أعماله الفنیة والأدبیة، وكراهیة بریخت لهذا المجتمع، هي التي ستدفعه فیما بعد 

لاعتناق الفكر الماركسي، خاصة أن الحركة التعبیریة لم تكن مؤهلة حینذاك لطرح آلیات 

  التغییر والمقاومة.
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، فعندما یعلن و"بعل" في هذه المسرحیة لا یخفي استیاءه وسخریته من البورجوازیین

هؤلاء إعجابهم الشدید بشعرِه علي مائدة الطعام، لایكترث "بعل" بإطرائهم وإعجابهم، ویشیر 

بفخر إلي إعجاب السائقین بشعره، حتي أنهم یدفعون له النقود إعجاباً بهذا الشعر، و"مش" 

لن رغبته البورجوازي الذي یشتري غابات أشجار القرفة في البرازیل ویتاجر فیها، عندما یع

في مساعدة "بعل" ونشر أشعاره، یقابل "بعل" عرضه السخي بالسخریة والازدراء وعدم 

  الاكتراث، ویعلن "مش" استیاءه الشدید من "بعل":

فلا  –یقصد بعل  –"مش : كل الحیوانات التي خلقها االله تعجبني، أما هذا الحیوان 

  .)٢٥(یمكن التعامل معه"

یظهره بریخت تجاه البورجوازیین في كل أعماله ویتسق المنظور النقدي الذي 

  المسرحیة، مع منظور "بعل" تماما .

وقد یُفهم أن "بریخت" في شبابه، وفي ظل تأثیرات الحركة التعبیریة في ألمانیا، كان 

أكثر تمركزاً حول ذاته، مستغرقاً في البحث عن حریة متناهیة، وهو ما یبرر شغفه بالمتع 

لة العمریة المبكرة، و"بعل" هو الأخر لا یخفي احتفاءه بالجنس، الحسیة في هذه المرح

ودعوته إلى الاباحیة الجنسیة، فحینما یشیر صدیقه "یوهانیس" إلي أن اتحاد الرجل بالمرأة 

  شیئ قذر، یجیبه "بعل" :

" بعل : هذه هي الصرخة التي تطلقها الخنازیر العاجزة، لو طوقت الجسد العذري 

الخوف والسعادة أنك قد أصبحت إلهاً ... ولصرتما في الفراش الواحد  لخیل إلیك من فرط

كشجرة العرعر التي تمد جذورها العدیدة المتشابكة في باطن الأرض، ولأحسستما بأعضائكما 

  .)٢٦(الكثیرة التي تخفق فیها القلوب، ویجري فیها الدم"

عل" في الانغماس في وفي مواقع أخري كثیرة في المسرحیة، نلمح الرغبة الشدیدة "لب

الملذات الحسیة وغیر الحسیة، ونراه غیر عابئ بالقیم والمواضعات الأخلاقیة، لتحقیق نوع 

  خاص من السعادة.

من كل ما سبق، یتضح أن شخصیة "بعل" لم تكن إلا قناعاً تخفى وراءه "بریخت" 

تمرد على لیعرض مفاهیمه الخاصة تجاه ما كان یموج في عصره من أفكار، تدعو إلى ال

كل المواضعات الفكریة والدینیة والسیاسیة، وقد جعل "بریخت" من بطله نسخة تكاد أن تكون 

  مطابقة له من حیث المرحلة العمریة، وطبیعة الأفكار التي كان یؤمن بها.

  ثانیاً: نموذج للشخصیة القناع في المسرح الوجودي  

وقفا وجودیاً، هو نفسه موقف تتخذ صورة الشخصیة القناع في المسرحیة الوجودیة م

مؤلفها في مواجهة العالم، ولیس في مواجهة الأنا الأخرى طرف معادلة الصراع فحسب؛ 
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مغایر لموقف الشخصیة الدرامیة التقلیدیة، ومغایر لموقف  -كما سنرى –وهو موقف 

یة الشخصیة الملحمیة التي تنحاز لطبقتها الاجتماعیة، ومغایر لموقف الشخصیة في المسرح

العبثیة، التي یكتفى من خلالها  بالكشف عن الخلل في مظاهر الوجود دون جوهره، بتركیزه 

  علي تصویر حالة اللا الحدث. 

ویمكننا تناول موقف الشخصیة الوجودیة/القناع من العالم استنادا لمسرحیة "المومس 

" هي الموقف الذاتي من "لسارتر"، فالـ (الأنا) في الوجودیة المادیة عند "سارتر )٢٧(الفاضلة"

الآخر / الإنسان الكوني؛ لذلك نلمح صورة "سارتر" نفسه خلف الشخصیة القناع التي أنابها 

عنه في هذه المسرحیة للتعبیر عن موقفه من العالم، ومن الأسس الفكریة التي ترتكز علیها 

هذه المسرحیة، الرأسمالیة العالمیة، وتمثل شخصیة ( لیزي) الشخصیة /القناع الوجودي في 

فقد صورها في صورة امرأة فاضلة علي الرغم من كونها فتاة لیل، حیث أنها قد اتخذت 

موقفاً أكد  "سارتر" أنه أكثر نبلاً من مواقف أصحاب النفوذ متخذي القرار في المجتمع 

الأمریكي. إن القیم التي تظهرها مواقف هذه الشخصیة أكثر إنسانیة ونبلاً من القیم التي 

تأسس علیها قلعة الرأسمالیة الحدیثة، ذلك أن النزعة البراجماتیة التي لاتكترث إلا بالأدوار ت

الوظیفیة التي یحققها الأفراد في بنیة المجتمع الرأسمالي، بصرف النظر عن إنسانیة الإنسان 

مالي الذي وقیم العدالة والمساواة، لهي جدیرة بالتحقیر والازدراء، فالقیم الزائفة للمجتمع الرأس

ینادي باللیبرالیة والمساوة، تتناقض مع ما یظهره هذا المجتمع من مواقف تجاه بعض 

القضایا المحوریة، ویجسد " فرید" ذلك التناقض، لأنه لا یستطیع أن یتصالح مع أفعاله، فهو 

یضاجع العاهرة ویستمتع بها، ولكنه في الوقت نفسه یزدریها ویحتقرها، على الرغم من أنها 

حیة لتلك القیم التي یتأسس علیها وجوده الطبقي المتمیز في هذا المجتمع. و(لیزي) في ض

المسرحیة، تنوب عن "سارتر" في التعبیر عن موقفه من الأسس الفكریة التي یرتكز علیها 

المجتمع الأمریكي، فـ(لیزي)، باعتبارها فتاة لیل، مؤهلة لحمل آرائه والتعبیر عن مقولاته 

و المفكر / الفیلسوف المادي الذي لا یؤمن إلا بظاهریة الشئ الموجود برؤیة الفكریة، وه

العین رؤیة مادیة، ولا یؤمن بالجبر الغیبي، ویقر بشرعیة الأنساق الأخلاقیة الخاصة التي لا 

تتأسس علي المواضعات الأخلاقیة العامة، وتنعكس معتقداته علي تلك الشخصیة التي 

لفها؛ باعتبارها تعیش واقعاً قسریاً تنتهك فیه آدمیتها، حیث تبیع ینیبها عنه، متقنعا من خ

جسدها اضطراراً للبقاء على قید الحیاة، في ذلك المجتمع الأمریكي الرأسمالي. ویظهر 

موقف (الأنا القناعیة الوجودیة) في رفض ما یقید حریتها الشخصیة، علي الرغم من تفریطها 
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صة واحتیاجها للمال، وهي تنتصر برغم ذلك لمفاهیم في جسدها جبراً بحكم ظروفها الخا

العدالة، وتعلن عن رغبتها في نصرة الزنجي المتهم زوراً بالقتل، وتظهر استعدادها لتبرئته، 

  ویتضح موقفها الوجودي بجلاء في ردها القاطع علي طلب الزنجي المتهم.

  دتي." الزنجي: ستقولین لهم إني لم أفعل شیئا ؟ تقسمین علي ذلك سی

  لیــزي: أجل، أجل .   

  الزنجي: تقسمین باالله الذي یرانا ؟   

  لیــزي: أوه! أذهب إلي الجحیم. لقد وعدتك ویجب ألا تطلب أكثر     

  .                )٢٨(من ذلك (فترة صمت) ولكن أذهب من هنا               

نها أن  تقسم باالله  ویتبدى موقف (الأنا) الوجودي من فكرة القسم، فالزنجي یطلب م

تأكیدا علي مصداقیة الوفاء بما تعهدت بفعله، ولكنها تؤمن بأن الكلمة هي الذات، فالكلمة 

  في رأیها موقف، لذلك نجدها ترفض التأكید علي الوفاء بالتعهد من خارج ذاتها. 

ویطلب الزنجي من (لیزي) الاختباء في بیتها، إلا أنها ترفض طلبه، ذلك أنها غیر 

رة على القیام بأي فعل یفرض علیها من الخارج، لقد قبلت أن تشهد لصالحه، ولكنها لا مجب

  تقبل أن تستجیب لأي فعل لا ینبع من إرادتها الحرة..

  " الزنجي : (فجأة) أرجوك خبئیني .

  لیــزي:  أخبئك !!   

  الزنجي : لا تریدین یاسیدتي ؟ لا تریدین؟   

   ).٢٩(غلق الباب في وحهة) لا أرید قمعا"لیــزي: أخبئك؟ أنا؟ محال (ت   

یظهر لنا وجه سارتر من جدید في مواقف متعددة، لیحمل (لیزي) بأرائه الوجودیة؛   

وذلك خلال علاقتها بالآخر (الأبیض) الذي شاركها فراشها في تلك اللیلة، (فلیزي) تطرح 

سا علیه الرذیلة، فهي تري أن موقفاً نقدیاً من (فرید) عندما یطالبها بتغطیه السریر الذي مار 

  الفعل الإنساني لا یخضع لأي ضوابط بعیدة عن الذات وإرادتها الحرة:

  " فرید : (مشیرا إلي السریر) أثناء وجودي هنا غط هذا.

  لیزي: أغط ماذا ؟  

  فرید: السریر.. قلت لك غطه، إنه یفوح بالخطیئة.   

  ؟لیزي: من أین أتیت بهذه الكلمة؟ هل أنت قدیس  

  فرید: كلا.. لماذا ؟  
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لیزي: تتحدث كما یتحدث الإنجیل  (تنظر إلیه)  كلا.. أنت لست قسیساً.. أنت   

  أنظف منهم بكثیر .. أرني خواتمك (بإعجاب) أوه ! االله !! أنت غني ؟   

  فرید: أجل.  

  لیزي: غني جدا ؟   

   )٣٠(فرید: أجل"   

الشخصیة التي حمّلها المؤلف  یطل رأي "سارتر" من وراء القناع/لیزي، وهي 

(سارتر) بموقف الأنا الوجودیة المادیة التي تصنع هویتها عبر مواجهتها للموجود للآخر، 

وهي وجودیة مغایرة للفلسفة الأفلاطونیة  المثالیة / المتدینة، التي تقول إن الماهیة تسبق 

الكائن یوجد أولاً ثم یسعي الوجود؛ إذ یتحدد جوهر وجودنا قبل أن نوجد، أما عند "سارتر"، ف

في مواجهته للآخر إلي صنع جوهر وجوده  (ماهیته)، وذلك بمقاومته للآخر، ملتزماً بعدم 

تجاوزه لحریة الآخر وحقه في تحقیق حریته الذاتیة، فبدون ذلك الالتزام لا یتمكن الآخر من 

دلیة مادیة بین تحقیق جوهر وجوده بكامل حریته، ویصبح الوجود كله عدماً. هي علاقة ج

ذات الأنا وذات الآخر، وبدون ذلك لا یتحقق الوجود الحر لكلیهما، من هنا كان موقف 

(لیزي) برفضها السماح باقتحام الزنجي لمسكنها علي الرغم من توسله، مع علمها بأن في 

ة قبول طلبه نجاة له من أیادي المجتمع الأبیض التي تطارده، ولكنها في النهایة تلتزم بنصر 

الزنجي، وتسعي إلي إنقاذه بكل السبل. ویتضح من خلف القناع/لیزي، رفض "سارتر" لفكرة 

راسب طوطمي قدیم، فهو ضد فكرة التقدیس  –تبعا لفكره اللادیني  –القسم باالله باعتبارها 

بموقفه الرافض لفكرة اتباع عادة القسم،  -بوصفها قناعاً لفكره  - الدیني،  لذا یحمل (لیزي) 

ا في رأیه ظل من ظلال ثقافة الجبر الاجتماعي والدیني، وإذا كانت (لیزي) قد حملت لأنه

بهذا الرأي نیابة عن المؤلف/سارتر  نفسه؛ فهو موقف لا یتناقض مع ثقافتها، أومنهج 

تفكیرها، ویتفق مع خصائصها السیكلوجیة باعتبارها فتاة لیل، فضلاً عن  كونها شخصیة 

شیاء، ولا شئ آخر، وتلتزم بالنسق القیمي الخاص بها، بصرف وجودیة تعتقد بظاهر الأ

النظر عن المواضعات الاجتماعیة والخلقیة في المجتمع الرأسمالي الذي  یتسلط فیه الغني 

علي من هو  دونه، فهو مجتمع یعیش فیه الناس حالة انفصام حادة، حیث تتناقض الأفعال 

یة، ویتم تبریر المواقف استناداً لتلك المعاییر أیضاً، والأقوال، استناداً لمعاییر براجماتیة نفع

ویظهر هذا الأمر بوضوح في شخصیة "فرید"، إن "فرید" یمارس الخطیئة، ویستمتع بها 

ویصر علیها، ولكنه في الوقت ذاته، لا یستطیع أن یتصالح نفسیاً مع فكرة ممارستها، إن 

بتغطیه السریر الذي مارس فیه  قیمه تتعارض مع أفعاله، ولهذا نجده یطالب (لیزي)

الخطیئة، إن "فرید" یعبر عن مجتمع متناقض یرتكب كل ما هو محرم، ویعاني الانقسام بین 
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الرغبة الملحة في الشئ، والرغبة المضادة في التحول عنه، استناداً لمعاییر دینیة وقیمیة، 

فعله المحرم، وبنفس  ویردد في العلن عبارات  دینیة تكفل له الظهور بوجه مغایر لحقیقة

الكیفیة، فإن المنطق الإیدیولوجي للمجتمع الأمریكي یعكس هو الأخر تناقضات وانقسامات 

وتعارضات من هذا النوع، هنا یظهر القناع الدرامي (التوریة الدرامیة) في تخفي "سارتر" 

ة الظاهراتیة وراء (لیزي)، لیتجلى الموقف الفكري للمؤلف الذي یؤمن بالعلم الیقیني والمعرف

(علم الظواهر)، حیث تظهر براعة المؤلف في رسم شخصیة تتطابق مع منظوره الفكري 

الخاص، حیث وضع أفكاره علي لسان شخصیة وجودیة مادیة بالممارسة، فهي لا تؤمن إلا 

بما تراه  عیناها، وهي ترفض كل صور الجبر التي یفرضها المجتمع الرأسمالي الأمریكي، 

ن أنها أجبرت على ممارسة مهنة البغاء حتي تضمن لنفسها لقمة العیش فعلى الرغم م

والحیاة، إلا أنها تبدوا متوافقة مع واقعها الخاص، وهي تتخذ موقفاً من محیطها البیئي 

الاجتماعي، ومن الآخر المعارض أو المناوئ، ولا تكترث إلا بمعاییرها الخاصة، لذا نراها 

لأبیض (فرید) بالخطیئة، من حیث هو وصف دیني ترفض وصف ما فعلته مع الشاب ا

محله الكتاب المقدس والخطب الدینیة، وباعتبار أن الأنا الوجودیة الحرة بذاتها قد فعلت ما 

بالخطیئة، لكونها  –ربما یومیا  –فعلت بإرادتها، هي ترفض وصف وظیفتها التي تمارسها 

رغم انتهاكه  لقیم والمواضعات المجتمعیة،مجبرة علیها، وهي تنتقد (فرید) استناداً لتشدقه با

لهذه القیم، فالأزدواجیة التي یعبر عنها (فرید) غیر مقبولة في رأیها، وتنتقد (لیزي) تردید 

(فرید) لمقولات الفضیلة، وادعاءه التمسك بها، متواریا خلف لفظة (الخطیئة)، متناقضاً مع 

ه، ثم یعلن ذاته، فهو یقترف الفعل الذي یؤمن بأنه فعل مؤثم، بینما هو یمارسه ویستمتع ب

تأثیمه له بعد الإنتهاء من فعله، مدفوعاً بالمواضعات الاجتماعیة، والموروثات الأخلاقیة 

والقانونیة، ولا تكتفي (لیزي) بتوجیه النقد لفرید على موقفه المتناقض، بل توجه سهامها 

ب للمفهوم نفسه (مفهوم الخطیئة)، فهي لا تعیش حالة انفصام أو ازدواجیة مثل ذلك الشا

الرأسمالي المرفه ابن عضو الكونجرس الذي یأثم، ویكتفي بعد ذلك بتردید لفظ الخطیئة 

  والضمیر، ثم یعاود ارتكاب ما سبق له فعله من قبل.  

إن (لیزي) تسخر من طوطمیة التقالید التي تعتبرها مجرد قیمة تدینیة  یتشدق بها 

ساتهم شئ مغایر،.وهي تحاول الناس ولا یعمل بها أحد، لأن معایشتهم لواقعهم وممار 

  استمالة (فرید) ودفعه إلي منطقها الوجودي، وتحضه علي نبذ القیم الجمعیة التي لا تقبلها:

"لیزي : (تجلس علي السریر وترغمه علي الجلوس إلي جوارها)  تعال، تعال، اجلس 

  .)٣١(علي خطیئتنا، كانت لذیذة، هه، خطیئة صغیرة"
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(لیزي) عبر حوارها قناعاً یتوارى من خلفه ، لیدلى  هكذا یوظف "سارتر" شخصیة

  ببعض آرائه في قضایا فكریة كونیة دینیة وإنسانیة. 

في تحلیله للشخصیة الوجودیة ممثلة في (لیزي)، وللشخصیة غیر الوجودیة المقابلة 

لها ممثلة في (فرید) یقول أبو الحسن سلام: "في المسرحیة الوجودیة، ینتج الصراع من 

ابلة بین شخصیة وجودیة لها موقف نابع من ذاتها (الأنا) المریدة الحرة، وشخصیة المق

(الآخر) الذي ربط إرادته بقیم وعادات موروثة، وتمثیل ذلك نجده عند الوجودیة ( لیزي)، 

ومقابله في شخصیة (فرید) في مسرحیة سارتر الوجودیة ( المومس الفاضلة)، فــ (لیزي) 

یاً في ظروف اجتماعیة تفرض واقعاً قسریاً لا یمكن التخلص منه، متحررة فكریاً وأخلاق

، ونري ذلك واضحاً في )٣٢(و(فرید) متحرر اجتماعیاً، لكنه مكبل بقیود القیم الدینیة شكلاً"

تلك الحواریة التي دارت بین ( لیزي) و(فرید)، فهي تحدثه عن طموحها في ترتیبات أكثر 

یخفف عنها العبء النفسي  الذي تلاقیه مع تغیر وجوه تناسباً مع میولها الخاصة، بما 

  زبائن المتعة الجنسیة الذین تلقاهم كل یوم :

" لیزي : ......... تعرف، أنا لا أحب كثیراً الزبون العابر، لأني اضطر في هذه 

الحالة إلي رؤیة  عدد كبیر من الوجوه الجدیدة .. ما أتمناه أن أكون عشیقة ثلاثة أو أربعة 

ل في سن معینة، واحد لیوم الثلاثاء،  وواحد للخمیس، وواحد لإجازة الأحد. إني أقول رجا

لك ذلك برغم أنك صغیر السن نوعاً ما؛ إلا إنك من النوع الجاد. فأنا شعرت أحیانا أنك.. 

   حسن، حسن، لن أقول شیئاً آخر، فكر في الأمر، ویحي، ویحي، أنت جمیل، كأنك نجم 

میل، كافئني علي تعبي بقبلة. ألا ترید تقبیلي ( یقبلها فجأة، ولكنه من النجوم، قبلني یاج

  یدفعها بقسوة)

  فرید: أنت شیطان  

  لیزي: هیـه ! 

  فرید : أنت الشیطان    

  لیزي: ما تزال تقتبس من الإنجیل . ماذا دهاك؟  

  فرید: لا شئ ، كنت أمتّع نفسي .......  

......  

  .)٣٣(فرید: ... كم تریدین" 

تظهر (لیزي) امتعاضها لإحسساسها بالإهانة؛ لأنها عاشت لحظة باعتبارها إنسانه  هنا

  فعلت ما فعلت عن رغبة عاطفیة وإرادة ذاتیة حرة، بینما هو یصدمها بردها إلي وعیها بمهنتها.

 هكذا یتضح الفرق بین صورة القیمة العاطفیة عند الأنا الوجودیة،  وصورة القیمة النفعیة 

  .عند (فرید)

ویتضح في نهایة هذا التحلیل أن "سارتر" قد اتخذ شخصیة (لیزي) قناعاُ تواري خلفه، لكي      

  یتسني له الإفصاح عن آرائه الفلسفیة. 
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   ثالثاً : نموذج للشخصیة القناع في المسرح الذهني: 

، یتناول الكاتب الأمریكي "راسل لینر" العلاقة )٣٤(في مسرحیة نیكسون.. نیكسون"  

رفیقین حمیمین تشاركا في حكم أكبر دولة في العالم، في فترة عصیبة شهدت المراحل  بین

الأخیرة لحرب أمریكا في فیتنام، واشتعال المنطقة العربیة في صراع العرب مع إسرائیل، وما 

انتهت إلیه مرحلة حكم هذا الثنائي في أمریكا بعد فضیحة (وترجیت) التي اتهم فیها الرئیس 

یكسون بالتجسس علي منافسیه في انتخابات الرئاسة الأمریكیة؛ الأمر الذي أدي الأمریكي ن

التهرب من تحمل  -وزیر الخارجیة ورئیس جهاز المخابرات  –إلي محاولة  كیسنحر 

     نتائجها، لتلقى المسؤولیة كلها علي نیكسون. وهذه المسرحیة مواجهة وهمیة افتراضیة؛ 

    مثیل دوراً كبیراً وأساسیاً، استناداً إلى حرفیة تجریبیة یلعب فیها أسلوب التمثیل داخل الت

  عالیة المهارة. 

یعتمد بناء الحدث الدرامي على التكنیك المراوغ المتمثل في تفنیة تبادل الأقنعة بین 

  كیسنجر ونیكسون، قبیل تقدیم الأخیر لاستقالته من رئاسة الجمهوریة .

لقلق التي انتابت الرئیس نیكسون تدور مسرحیة ( نیكسون نیكسون) حول حالة ا 

عشیة تقدیم استقالته من منصب رئاسة الولایات المتحدة الأمیریكیة، واستعان الكاتب بتقنیات 

اللعب الدرامي شبه الطفولي، حیث تستعیر شخصیة نیكسون الحقیقیة شخصیة 

تعریة كیسنجر/القناع، وتستعیر شخصیة كسینجر الحقیقیة شخصیة نیكسون /القناع؛ لنشهد 

كل منهما للآخر سیاسیاً ومهنیاً في لعبة إیهامة متفق علیها بینهما، وتستهدف هذه اللعبة 

استعادة مواقف وآراء كل منهما سیاسیاً ومهنیاً، والتعبیر المتبادل عن حقیقة الآخر، ومنظور 

لم كل منهما تجاه الآخر، اعتمادا علي مواقف وآراء تخص فترة حكمهما لأكبر دولة في العا

في أواخر ستینیات القرن العشرین، وهنا مناط القناع، حیث تتشابه الأقنعة مع عملیة تبادل 

الاتهامات بین الاثنین تشخیصاً: (نیكسون / كیسنجر، كیسنجر/نیكسون/بریجنیف)؛ إذ یلقي 

كل منهما بتبعیة الفعل السلبي علي الآخر في مواجهة ینزع فیها كل منهما قناع الآخر 

وجهه الحقیقي، ومن ثمّ یلقي إلیه بقناع زیفه؛ وكلاهما یحاول التهرب من توابع  لیواري به

جرمه، في محاولة مستمیتة ویائسة  للخروج من سجن اللحظة، ففي تلك اللیلة الموافقة 

، وذلك في إطار لعبة، توافقا علیها، وهي لعبة تبادل الأقنعة، ١٩٧٤للسابع من أعسطس 

  عي والإیهامي. وذلك علي المستویین الواق



  

 ٧٧ 

 الجزء الاول  ٢٠١٧العدد الحادي عشر یولیو  المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

یقوم هنري كیسنجر بإعادة تمثیل مواقف مهمة یحاكي فیها أداء نیكسون في اجتماعه 

  مع بریجنیف رئیس مجلس السوفییت الأعلى، بینما یستعیر نیكسون قناع بریجنیف لیحاكیه. 

إن نیكسون الحقیقي هنا یأمل في إشادة كیسنجر بشخصه في محاكاة قناعه، والإشادة  

ه في مواجهته لبریجنیف، إثباتاً لقوة شخصیته،  وتعویضاً عن حالة الإحباط التي بقوة موقف

یعایشها  قبیل اجباره علي الاستقالة من رئاسة أكبر دولة في العالم، وكیسنجر یشخص 

الموقف (من خلال قناع نیكسون)، إرضاء لنفسه هو، قبل أن یكون إشادة بثبات موقف 

الأیدیولوجي المنافس؛ باعتبار أن كیسنجر كان هو العقل  رئیسه نیكسون أمام ممثل العدو

المخطط لسیاسات التقارب الرأسمالي مع الإمبراطوریة الاشتراكیة المعادیة للرأسمالیة العالمیة 

التي تتربع أمریكا علي قمتها. لم یتوقف أداء شخصیة كیسنجر عند أداء شخصیة نیكسون/ 

الزعیم الصیني ماوتسي تونج في مواجهة الرئیس القناع، بل أیضاً قام بمحاكاة شخصیة 

وفي تلك  -الرئیس الأسبق لنیكسون في رئاسة الولایات المتحدة الأمریكیة  -كینیدي 

 ماوتسي  –اللقاءات، كانت شخصیة كیسنجر مقنّعة بأقنعة عدة رؤساء للدول (نیكسون 

  تونج وغیرهما).

سن سلام أن الممثل لدور شخصیة وعن إشكالیة تمثیل هذا الدور المركب یرى أبو الح

تقاوم ضغط شخصیة  -درامیاً -كیسنجر، لابد أن یفهم أن شخصیة دور كیسنجر الواقعیة 

دور نیكسون الحقیقیة في عملیة تبادل الأقنعة تلك، باعتباره ضغط رئیس مأزوم وجریح؛ 

 -المرؤوس لأن حدیث  -تغریبیة  –لذلك كان طبیعیاً أن یتسم أداؤه بسمة استبطان نقدیة 

رئیس  –المطلوب منه الإشادة  بإیجابیات ومنجزات رئیسه بشخصیة قناع ذلك الرئیس 

لأنه إعادة تصویر  - بتعبیر أبو الحسن سلام  -وهو أداء تشخیصي  خارجي؛   –الدولة 

لموقف فخر لغیره، فخر بما لا یستحق، لذا علي الممثل أن یدرك أن شخصیة كیسنجر 

لا تهدف من وراء قناع نیكسون المستعار تجسید مصداقیة شخصیة  -درامیاً  –الواقعیة 

نیكسون، ولا من وراء قناع ماوتسي تجسید مصداقیة أي منهما؛ فما تنطق به الشخصیة 

القناع هو تعبیر عن الشخصیة الحقیقیة المستترة من خلف القناع، وهنا یكون مناط المزاوجة 

علي المستوي الواقعي، وتشخیص شخصیة  في أداء الشخصیة بین تجسید نفسه درامیاً 

القناع الذي یقوم بإعادة تصویره إفتراضیاً، وهو موقف متأرجح بین الصدق والزیف: صدق 

تجسیده لموقفه، وضبابیة تشخیصه لموقف نیكسون؛ لأنه یشخصه إرضاء لنیكسون نفسه 

ا وفي تمثیلها وبضغط منه. علي أن الأداء المركب بهذه الطریقة في تمثیل الشخصیة لنفسه
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للشخصیة القناع، هو افتراضي في كلتا الحالتین، وبذلك یدخل ضمن منهج التمثیل داخل 

التمثیل، وهذا یعني انعدام مصداقیة أداء شخصیة دور كیسنجر/قناع نیكسون؛ فقد كان 

وشخصیته  -درامیاً  -مناط اهتمام شخصیة كیسنجر، وهي ملتبسة بین شخصیته الواقعیة 

ن، أن یتراوح آداؤه بین الصدق والزیف، بما یحقق منظوره الفكري الخاص، وهذا بقناع نیكسو 

منحي أدائي نقدي ألصق بمنهج التغریب الملحمي، غیر أنه في الحالین یحقق متعة الفرجة 

. إن الجانب )٣٥(عبر مهارة الأداء المجسد والمشخص بأسلوب التمثیل داخل التمثیل

، یعكس الكیفیة التي أرغم بها علي تمثیل موقف یعید الافتعالي لأداء نیكسون/القناع

لشخصیة نیكسون المهزوزة توازناتها وإحساسها الداخلي بالثقة، مع حرص كلتا الشحصیتین 

الواقعیتین لنیكسون وكیسنجر علي تبرئة نفسیهما مما آلت إلیه سیاستهما في إدارة شؤون 

حالة تشخیص كل منهما للوقائع الحكم، وإلقاء ظلالها السلبیة علي الآخر بحذر، و 

والأحداث، تقع من نفسیهما موقع الإمتاع في معطم الأحوال، وحتي الشخصیة القناع، التي 

حملت مكرهة علي أداء دور لا ترغب في أدائه؛ فهي تعرض لما تضمره في نفسها للآخر 

عي؛ الذي في مواجهته و بأسلوب مراوغ و غیر مباشر، فـالشخصیة القناع یحكمها تیار الو 

یجعلها هنا تدقق فیما تقول أو تفعل بما لا یظهر حقیقة مواقفها بشكل مباشر،  إنها تراوغ 

عبر آلیة القناع ولعبة تبادل الأدوار، عندما یدعوها الأخر إلي أن تحل محله و تظهره 

علي المسكوت عنه  -بشكل غیر مباشر -بصورة مرضیة، فإذا بها تعرض الآخر محمولاً 

  و، بما لا یحقق المصداقیة، وبذلك یشف أداؤه عن ذم في مظهر مدح.    في نفسه ه

"(نیكسون یتقمص شخصیة بریجنیف متخیلاً أنه وبریجنیف مجتمعان في  لقاء قمة، 

  ونیكسون یلعب دور بریجنیف بینما كیسنجر یقوم بدور نیكسون )

  نیكسون : (باعتباره بریجنیف) نیكسون تسعدني رؤیتك. 

یسنجر صامت، فیرمقه نیكسون للحظة باعتباره كیسنجر) أستحلفك باالله، (ك          

  اصنع معروفاً واحداً من أجلي!

  نیكسون: (بریجنیف) نیكسون !

  كیسنجر: (لنیكسون) السید رئیس الوزراء بریجنیف، إنه یسعدني.

  نبكسون: (بریجنیف) من فضلك نادني باسمي الأول یا لیونید.

  ه لحظة تاریخیة ( نیكسون یجذب كیسنجر إلیه ویحتضنه)لكن هذكیسنجر: (نیكسون)

نیكسون: (بریجنیف) أنت رجل قوي البنیة. أشعر أننا سوف ننجز الكثیر یاصدیقي، 

  بیننا عمل مشترك كثیر .
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  كیسنجر: (نیكسون) هییه؟

نیكسون: (بریجنیف) نحن أناس بسطاء، رجال أسریین، لكن أنت تحب السیاسة، 

لرئیس إیزنهاور، وأنا أحب السیرك. ابنتي تهرب مع مروضي الأسود وابنتك تزوجت حفید ا

   ولاعبي الأكروبات. أنا وأنت نحب بناتنا، إنمــا ابنتك جــلبت لك الســعـــــــادة، وابنتي جلبتت

  لي الألم. 

كیسنجر: (نیكسون) أنت تعلم أنني درست شخصیتك دراسة مستفیضة وعن قرب. 

ك في المخابرات السوفیتیة  الــ " كي جي بي" وأقــــــرؤها من وقت لآخر كنت أطلب ملفات

  حتي عرفت عنك كل شئ. 

  (یضحك بصوت عال وكیسنجر ینظر في ساعته)          

  نحن الاثنین تغلبنا علي أوقات عصیبة .          

  كیسنجر: (ینظر في صمت)  

حنا في أن نیكسون: (بریجنیف) نحن أناس في أصلنا بسطاء.. أناس عاملون ونج

  نصبح ...

  كیسنجر: (نیكسون) من الطبقة الوسطي. (نظرة خاطفة من نیكسون)

نیكسون: (بریجنیف) أقوي رجل في العالم. بالضبط هو ذاك. (یتذكر) الكلام أخذنا 

  ونسینا الشئ الأساسي .. الفودكا! اجلس.. فودكا  روسي .   

  ني الشراب؟(یسحب إناءً مملوءاً بالبراندي) هل تشارك          

  كیسنجر: (نیكسون) أظن أنني سوف ..

تیكسون: ( بریجنیف یصب البراندي) هییه.. نیكسون .. احك لي عن وزیرك 

  كیسنجر.

  كیسنجر" (نیكسون) هو.. هو وأنا كنا...

  نیكسون؛ (بریجتیف) أشعر أنكما لستما قریبین من بعضكما بعضاً.

یاء بعمق ودوره أكبر من مستشار كیسنجر: (نیكسون) في رأیي لا .. نحن نناقش أش

  لي، أكبر بكثیر.

  نیكسون: (بریجنیف) عنده معرفة بالتاریخ .. قالوا لي هذا.

  كبسنجر: (نیكسون) معرفة مذهلة.

نیكسون : (بریجنیف) قل لي یا نیكسون .. هل فكرت فیما ستقوله عنك كتب التاریخ 

  ؟ هل فكرت ماذا سیكون مكانك في التاریخ؟
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  سون) رجل الدولة لا یشغل نفسه بالمكان الذي ...كیسنجر: (نیك

            اً یدعو للفخر بین أنا واثق أن مكانك سیكون مكان نیف)(بریجنیكسون:

  .صفحات التاریخ

  . )٣٦(كیسنجر: (نیكسون) یاه .. سیكون هذا شیئا رائعا"

في حواریة تبادل الأقنعة السابقة، التي تتم بالتشخیص عبر الأقنعة تعبیراً عن   

اقف والمواقع والأدوار من وراء تلك الأقنعة، یتداخل تیار الشعور مع تیار الوعي لدي المو 

الشخصیة القناع، لیشف حدیث الشخصیة عن ذاتیتها خلف القناع الذي تخفت خلفه، وتشف 

عن تیار وعي یقوده التفكیر الحذر المدقق فیما تذكره عن الشخصیة الأخرى التي تقنعت 

ما لا یرضیها، تنحو نحو مقاطعة   -متقنعا –من كلام مشخصها  بقناعها، فعندما تسمع

حدیثه؛ فبریجنیف من خلف قناع نیكسون یدعو نیكسون إلي احتساء كأس من الفودكا، فإذا 

          الذي هو كیسنجر في الحقیقة الدرامیة  یتلكأ في إبداء الاستجابة:  -بنیكسون / القناع 

سون / قناع بریجنیف لمنعه من المواصلة (بصب "أظن أني سوف .."، فیقاطعه نیك

  قائلا : البراندي)، 

  . )٣٧("كسینجر: هییه نیكسون احك لي عن وزیرك كیسنجر " 

وهنا تظهر شخصیة كیسنجر في الواقع الدرامي من خلف قناع نیكسون، معبرة عن 

متردداً كیسنجر لا عن نیكسون /القناع، للرد علي نیكسون خلف قناع بریجنیف، حیث بدى 

وكأنه یبحث عن وصف لحظي مناسب لشخصه، غیر أنه یتلكأ في وصف نفسه بلسان 

  نیكسون القناع: 

  .)٣٨(" كیسنجر(نیكسون): هو.. هو وأنا.. كنا ..."

ربما كان  تلكؤه  أملاً في أن یسارع نیكسون /الواقع الدرامي نفسه، بالتداخل في 

سون بكلمة طیبة ترضیه، غیر أن نیكسون الحدیث عنه، أملاً في أن یحظي من رئیسه نیك

هنا لا یتحدث بلسان قناع بریجنیف الوهمي، فیعالجه بما في سریرة نفس نیكسون/ الواقع 

  الدرامي:

  .)٣٩("نیكسون(بریجنیف): أشعر أنكما لستما قریبین من بعضكما بعضا"

 - ف) بالتوریة الدرامیة من خلف الشخصیة/ القناع (بریجنی -وبذلك یكشف نیكسون 

عن المسكوت عنه، وعن رأیه الفعلي في كیسنجر، ویكشف حقیقة عدم رضائه عن وزیره، 

  وما بینهما من عدم وفاق.
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یسارع بالمراوغة لیشید  -من وراء قناع نیكسون  -غیر أن كیسنجر/ الواقع الدرامي 

اته بقیمة كیسنجر، أي یشید بنفسه محملاً القناع بما یضفیه علي شخصیته هو، إعلاءً لذ

  خلف قناع نیكسون: -كیسنجر –هو 

"كیسنجر(نیكسون): في رأیي.. نحن نناقش أشیاء بعمق، ودوره أكبر من مجرد 

  .)٤٠(مستشار لي .. أكبر بكثیر"

وعندما یشهد نیكسون بقناع بریجنیف بالمعرفة التاریخیة لكیسنجر، إنما یضعه 

رأي نیكسون/ الواقع الدرامي  موضع المرجعیة التي یرجع إلیها عند الحاجة؛ فهو یعبر عن

  في اقتصار دور كیسنجر علي ما یطلب منه. 

  .)٤١("نیكسون (بریجنیف) : عنده معرفة بالتاریخ .. قالوا لي هذا"

هنا أسقط كیسنجر/ الواقع الدرامي عنه قناع نیكسون، مواجهاً حدیثه لنیكسون الواقع 

  الدرامي :

  . )٤٢("كیسنجر( نیكسون) : لا.. معرفة مذهلة" 

ومن الواضح أن كیسنجر هنا یلمح إلي معرفته المذهلة بتاریخ نیكسون نفسه، وما 

خفي من أسرار سیاساته خلال فترة رئاسته للولایات المتحدة الأمیریكیة، وهنا تتبدى لحظة 

سقوط الأقنعة؛ كشفاً لما هو مسكوت عنه في نفس كل من الصدیقین، حیث یسیطر علي 

تیار الشعور الذي یزیح تیار الوعي في كل مرة یزیح فیها أحدهما  رأي كل منهما في الآخر

الشخصیة القناع عن وجهه، وتظهر الحقائق المستترة، ویتبین المنظور الحقیقي  لكل منهما 

تجاه الآخر، تعبیراً عن وطأة اللحظة وقسوتها، خاصة عندما مس حدیث الشخصیة القناع 

  ع الدرامي متسائلاً عن موقف التاریخ منه:(نیكسون/بریجنیف) شخصیة نیكسون الواق

"نیكسون(بریجنیف) : قل لي یا نیكسون هل فكرت ما الذي ستقوله عنك كتب 

  . )٤٣(التاریخ؟ وهل فكرت ماذا یكون مكانك في التاریخ؟"

أن یحصل من كیسنجر  -متقنعا بقناع بریجنیف  -كانت نیة نیكسون بهذا السؤال 

نجر نفسه في نیكسون، بصفته مرجعیة تاریخیة لفترة شراكتهما الواقع الدرامي علي رأي كیس

المثیرة في حكم الولایات المتجدة الأمریكیة، والأمر نفسه یحدث عندما مس حدیث كیسینجر 

(نیكسون) القناع، حیث  یزیح تیار الشعور  تیار الوعي، بدافع من  قلقه من لعبة تبادل 

قي المتقنع خلف قناع بریجنیف، لیضع علي لسانه الأقنعة تلك، إذ یقفز قلق نیكسون الحقی

  تعبیراً عما سیكتبه عنه التاریخ فیما بعد رحیله. 
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ولأن مثل ذلك السؤال المربك یوقف حركة اللسان عن الكلام للحظة؛ لذلك تسارع 

من حیث المظهر، المراوغ  –شخصیة دور( كیسنجر / قناع نیكسون) إلي الأداء التلطیفي 

  من حیث المخبر:

  . )٤٤(" كیسنجر( نیكسون) : رجل الدولة لا یشغل نفسه  بالمكان الذي ......."

  لذلك یسارع نیكسون الواقعي من وراء قناع بریجنیف إلي مقاطعته:

" نیكسون ( بریجنیف): أنا واثق أن مكانك سیكون مكانا یدعو للفخر بین صفحات 

  . )٤٥(التاریخ"

، لینكشف وجهها الحقیقي، وهو ما یكشف هكذا یسقط القناع من علي وجه الشخصیة

عن شعورها الحقیقي المضمر نحو الشخصیة الأخري، فكما نرى، یظل القناع متحكماً في 

لعبة التمسرح، إلي أن یتناقض الحدیث علي لسان المتكلم عن مشاعره في مواجهة الأخر، 

حة القناع، ینزاح تیار فینزلق إلي تیار شعور الشخصیة الحقیقیة في واقعها الدرامي؛ فمع إزا

الوعي بإزاحة شخصیة الواقع الدرامي لشخصیة القناع الإیهامي، وهكذا تتجلي جمالیة لعبة 

  الأقنعة بین المتحاورین . 

ویشیر أبو الحسن سلام إلى أنه "مع تعقد الأدوار في عملیة التداخل بین الحقیقي 

ادیل الأقنعة الوهمیة بالاتفاق والوهمي، بین المشعور والمدرك في لعبة التمسرح عبر تب

المسرحاني بین ممثلي دورین مسرحیین، یقع الممثل في بؤرة اهتمام الجمهور، مراقباً لحیرة 

الممثل أمام مفاصل الانتقال من حالة المشعور إلي المدرك، ومن حالة المدرك إلي 

لتخلص الدرامي المشعور، فالاختبار الحقیقي للممثل أمام جمهوره قائم في مدي مصداقیة ا

الجمالي في أدائه، ما بین حالة  تجسید أدائي لحقیقة الشخصیة، وحالة تشخیص أدائي 

افتراضیة للشخصیة القناع، عبر طاقة أداء مهاري للممثل نفسه، فمصداقیة التخلص الأدائي 

الانسیابي تحقق المصداقیة عند الجمهور، ویصبح الاقتناع مشروطاً بروعة صورة التمسرح 

  . )٤٦(بادلي  بین ماهو حقیقي، وما هو وهمي"الت

نخلص مما تقدم إلي أن الشخصیة القناع، محملة بعبء مصداقیة تعبیرها  عن ما 

هو شعوري وما هو إدراكي في آن، منقسمة بین زمنین افتراضیین، بین لحظة وأخرى، عبر 

بتقنیتین وشخصیة القناع، وذلك  -درامیاً  –أداء  ممثل لشخصیتین: شخصیة حقیقیة 

  مختلفتین، إحداهما محمولة علي تیار الوعي، والأخرى محمولة علي تیار الشعور.
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  المبحث الثالث : نموذج للشخصیة القناع في المسرح المصري 

  ) توفیق الحكیم ( قناع المؤلف )٤٧أ_ "بیجمالیون"(

توفیق تعد مسرحیة (بجمالیون) لتوفیق الحكیم نموذجاً في هذا الإطار، "حیث جعل 

الحكیم من بجمالیون قناعاً له، تخفي خلفه، لیبوح بمكنون صدره وخلجات نفسه، وقناعاته 

عن الفن الذي یخلق الجمال بلا حدود، ویبني لنفسه عالماً فكریاً فلسفیاً خاصاً، یحلق في 

فضائه اللامتناهي، ویعرض موازنة بین الفن وما فیه من خیر مطلق، والواقع بما یحمل بین 

"  -كما یري محمد مندور - )٤٨(ته من سلبیات، هذا التعارض بین الفن والحیاة سببه"طیا

  .  )٤٩(تجارب الحكیم الفاشلة في طفولته وصدر حیاته مع المرأة "

ویحاول "حسن علي حسین" أن یبرهن علي صحة افتراضه القائل بأن بیجمالیون هو 

راء الحكیم حول الفن والحیاة، وبین قناع توفیق الحكیم في هذه المسرحیة، فیطابق بین آ

         الآراء التي تعكسها مواقف كل منهما، وینتهي إلي أن صیغة التطابق تؤكد علي صحة 

  هذا الفرض .

إن بیجمالیون یصنع تمثالاً علي هیئة أمرأة جمیلة، ویطلب من الآلهة أن تبث فیه 

وتستجیب "فینوس" لطلبه، الحیاة، لأنه مل من الوحدة، ومن الحیاة الرتیبة التي یحیاهها، 

وتدب الحیاة في التمثال، وتنشأ في البدایة علاقة حمیمة بین جالاتیا الزوجة وبیجمالیون، 

ویحاول بیجمالیون أن ینحي جانباً تصوراته القدیمة حول المرأة ، وسرعان ما تؤكد المواقف 

لاتیا مع نرسیس والأفعال صحة تصوراته السلبیة حول المرأة والزواج، وذلك عقب خروج جا

إلي كوخ في الغابة، إن الواقع الجدید لا یتوافق مع طبیعته كفنان، وتقییمه للزوجة والزواج 

یجعله یثور علي هذا الواقع، وهو یلقي باللوم علي الآلهة التي حولت فنه العظیم إلي زوجة 

ل وخلود من تقلیدیة تفتقر إلي الروعة والإبداع، ویعقد مقارنة بین فنه ومایخلقه من جما

عبر  -ناحیة، وصنع الآلهه الذي مصیره الزوال والخلود من ناحیة أخرى، ویمعن الحكیم 

في حیرته وتردده، ویطلب من الآلهة أن ترد علیه فنه الذي أفسدته  -قناعه بیجمالیون 

أیدیهم، ویلوم فینوس، لأنها جعلت هذا الأثر الرائع ینقلب إلي كیان تافه، لقد صیرته امرأة 

  مقاء، فجالاتیا الحیاة هي زوجة الحكیم، ولكنها لیست فنه العظیم، الذي هو أثره الخالد. ح

یكشف الحكیم عبر قناعه، أنه یؤمن بفنه الخالد الرائع الذي ینتصر به علي الفناء، 

أكثر مما یؤمن بأهمیة وجود الزوجة، الأمر الذي یدفع بیجمالیون إلي أن یطلب من الآلهة 

نه الخالد، وأن تعید جالاتیا إلي ماكانت علیه علیه في السابق، وعندما یحدث أن ترد علیه ف

ذلك، یشعر بیجمالیون بالوحدة والفراغ، ویدرك أن الحب والمودة والرحمة أشیاء تعطیها 

الحیاة ولا یعطیها الفن، وتختلط الأمور في نفسه وتتبدل قناعاته، وفي النهایة، یقوم بتحطیم 

  یمة الفن أمام دفء الحیاة ونعیمها.التمثال، لیعلن هز 
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ومن خلال حوار أجراه في الفصل الأخیر بین بیجمالیون ونرسیس، یناقش دور المرأة 

في الحیاة عامة، وحیاة الفنان خاصة، وهي القضیة التي حلها بنفسه ولنفسه، فقد تزوج 

  . )٥٠(وأنجب طفلین دون أن یشل الزواج ملكاته الخلاقة

المسرحیة یقحم أراءه وقیمه وتجاربه الحیاتیة علي مسرحیته من إن الحكیم في هذه 

خلال الشخصیة القناع/ بیجمالیون، ولكن شخصیة بیجمالیون قد حافظت علي استقلالها 

الشكلي نظراً لبراعة الحكیم في تصویرها، فلقد وفق في اختیار النموذج الذي مكنه من 

العناصر الذاتیة التي تكشف عما تخفیه عرض الأفكار التي أراد التعبیر عنها، وتوارت 

  الشخصیة القناع/بیجمالیون، ببراعة تقنیة عالیة.

  نموذجاً :  -) لیوسف إدریس(الراوي / القناع) ٥١مسرحیة "الفرافیر"( -ب     

كانت الجوقة في المسرح الیوناني قناعاً للمؤلف المسرحي نائباً عن ثنائیة الرأي العام 

              مركزیة خطاب الشخصیة المحوریة، وخطاب الموالاة له في مستوییه المعارض ل

( أنا/الجماعة، والآخر/الجماعة)، وفي مسرحنا العربي، حل الراوي قناعاً للمؤلف المسرحي، 

  یحمل رأیه نائباً عن صوت الرأي العام في مجتمعه. 

لذین استلهموا من والقراءة المستبصرة لوظیفة الراوي في كتابات مؤلفینا المسرحیین ا

التراث ومن التاریخ صورا مضیئة في زمنها، تكشف عن وظیفة الراوي والجوقة باعتبارهما 

قناعاً للمؤلف، ومن نماذج تلك المسرحیات: "الفرافیر" لیوسف إدریس، "لیالي الحصاد" 

لمحمود دیاب في مصر، ومسرحیة "مغامرة رأس المملوك جابر"، و"الملك هو الملك" لسعد 

   ونوس في سوریا.االله

وسوف نقف علي شخصیة الراوي في مسرحیة "الفرافیر" لیوسف إدریس بوصفها 

  قناعاً یستتر خلفه الكاتب المسرحي  نائباً عن الرأي العام.

تقوم الشخصیة القناع في المسرحیة بوظیفتین: وظیفة الراویة، ووظیفة (الخلق 

دیم الحدث، وتوصیف الواقع الدرامي الذي یتم الإبداعي). في الوظیفة الأولى یقوم الراوي بتق

تصویره في المسرحیة، متلاحماً مع جمهور الحضور، عن طریق كسر الحائط الرابع الوهمي 

بین مجتمع المنصة ومجتمع القاعة، وفي الوظیفة الثانیة، یستدعي الراوي شخصیتین إلي 

(هذا سید، وهذا فرفور)،  -ماهیة وجوده –فضاء المنصة الخاویة، ویحدد لكل منهما دوره 

فهما شخصیتان وجودیتان بالمعني الأفلاطوني الذي یؤمن بأن (الماهیة أسبق من الوجود)، 

ولنا أن نلحظ هذا من مرجعیة وجودهما الجبري؛ حیث تم إدخالهما قسراً بمعرفة 

  (المؤلف/الراوي). 

سارتر الوجودیة وهذه الفكرة تتناقض مع فكرة (الوجود أسبق من الماهیة) في فلسفة 

الوجود والعدم) التي  –الحریة والالتزام  -المادیة، التي ترتكز علي ثنائیات: ( الأنا والآخر

تري أن وجودنا أسبق من ماهیتنا، بمعني أننا نوجد أولاً، ثم یحاول كل موجود تشكیل جوهر 

  وجوده بإرادة حرة لا تتجاوز الإرادة الحرة للغیر. 
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خصیة القناع، فیتمثل في شخصة فرفور/ القناع، فهر قناع أما التجلي الآخر للش 

ترمیزي لماهیة الإنسان / الفرفور، أو العبد، وحیرة تساؤله المستمر عن سبب وجوده الجبري 

في ماهیة العبد، كذلك فإن المؤلف یقحم نفسه في الحدث من خلال آداؤه لوظیفة الراوي، إن 

ماهیته الأساسیة باعتباره المؤلف، وهو ینیب عنه الكاتب هنا یرتدي قناع الراوي ویحتفظ ب

شخصیة أخري للحدیث بلسانه علي المسرح، ویبدو الأمر وكأن المؤلف أرادنا أن نتشارك 

معه في عملیة التخلیق الإبداعي، من خلال الانفتاح علي منظومة النشاط الذهني الخاصة 

الكلیة للنص عبر مراحل  وهو بصدد التفكیر في مسرحیته، حیث تتشكل المقولات   به

  ذهنیاً ومادیاً:    إنتاجه

"(تدق الموسیقي مرة أخري معلنة إشارة الدخول، فیقف المؤلف ناحیة باب الدخول في 

            غضب هازاً ساقیه الرفیعة العاریة بطریقة عصبیة، ویظل ساكناً برهة، ثم ما یكاد

ر بسرعة إلي الباب، ثم یلتفت ویفتح فمه لیخاطب الجمهور، حتي تدق الموسیقى، فیستدی

  یقول في یأس) 

  المؤلف: خلاص بلاش شغل دوروا لكم علي مؤلف.    

المؤلف : یا إخواني! أنا عایز أقدم لكم اللیلة أكبر وأعظم وأمتن فرفور ظهر علي وجه 

  . )٥٢(الأرض، بس قبل ما أقدمه لازم ندور علي سیده"

لها یوسف إدریس بفكرة إن الشخصیة القناع هنا هي شخصیة المؤلف التي حم

الوضعیة الجبریة التي تؤمن بأن الوجود البشري یتخذ من بدء الخلیقة إلي الانتقال للعالم 

الآخر تصنیفین لا ثالث لهما: العبید والسادة، وهذا الوجود یعد وجوداً جبریاً، ووجود العبد 

  أسبق من وجود السید، فكل عبد حر في اختیار سیده الذي یرتضیه.  

تزاحم الأفكار ومقارباتها في ذهن الكاتب المسرحي المفكر، تلتبس بعض الأفكار  "مع

في كتاباته التجریبیة. ونجد مثال ذلك الالتباس الجدلي في  مسرحیة الفرافیر لیوسف إدریس، 

بین الفلسفتین (الوضعیة) و(الوجودیة)، وهو یتناول فكرة الجبر والاختیار باعتبارها مقدمة 

منذ  -في رأیه  -هذا، محمولة علي لسان (شخصیة المؤلف)؛ فوجودنا جبريمنطقیة لنصه 

حریة التوافق الوجودي بتنسیق صورة وجود الأنا/العبد مع الآخر/  –فحسب  -البدایة. ولنا

  . )٥٣(السید"

ومعني وجود فكرتین منطقیتیبن في نص واحد، جائزة في عرف "لاجوس أجري" في 

، وإن كان أجري یري أن وجود حبكتین یضعف البناء كتابه (فن الكتابة المسرحیة)

، وبما أن مسرحیة یوسف إدریس مسرحیة تجریبیة في الأساس، فإن حبكتها )٥٤(الدرامي

الدرامیة تعتمد على اشتباك الحدث بفكرتین منطقیتین متعارضتین؛ هما الفلسفتین الوضعیة 

نتیجة لحضور الفكرة و الفكرة والوجودیة، وذلك لمناقشة المقولات الفكریة التي تتشكل 

المضادة،  وقد حُمِلَت تلك الثنائیة على الشخصیة القناع (المؤلف/ فرفور) في هذا النص. 
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وهذا ما توكده حواریة الفرفور مع السید، وفیها تتجلي شخصیة الفرفور (الشخصیة القناع) 

  التي تحمل فكرة یوسف إدریس نفسه : 

  " فرفور: الا أنت سیدي لیه؟   

  السیـــد: مش عارف أنا سیدك لیه یاولد ؟   

               فرفور: (مشیرا إلي الناس المستقرة علي الأرض) إنشاالله انسخط زي اللي نایمة    

  دي ما أعرف.

  السیـــد: أما أنت فرفور مسخه صحیح، ما تعرفش أنا سیدك لیه یا ولد ؟    

  فرفور: أنا ما أعرفش ..      

د: ماهو من ضمن شغلي یاواد إني ما أعرفش، أمال أنت فرفور لیه؟ أنت السیـــ     

  فرفور بتاعي یبقي لازم تعرف لي.

  فرفور: طب أنا في دي ما أعرفش. 

  السیـــد: وأنا ما أعرفش .. فیبقي ما اعرفش بتاعتي تمشي على ما أعرفش بتاعتك .

  فرفور: وبعدین ؟

  بقى لنا ألف روایة مع بعض.السیــد: وإشمعني دلوقت اللي بتسأل؟ ما 

  فرفور: هو السؤال حرم؟

السیـــد: خلاص .. اسأل المؤلف .. أنا مالي أنا .. هو اللي مألفك یعرف شغله معاك، 

  ح تدوشني أنا لیه ؟    

فرفور: دي مسألة بالعقل ، لا عایز مؤلف ولا حاجه.. هو أنت یا أخي زیي بالضبط، 

  ورت من قرد ، وأنا تطورت من قرد زیّك.حتي إذا مشینا ورا داروین أنت تط

  السیـــد: مین عارف یمكن جدك القرد ده كان قرد فرفور عند جدي.

  فرفور: ما فیش في القرود أسیاد ولا فرافیر أبداً.

السیـــد: یبقي خلاص أنت معایا بقي إن البني آدمین بس هما اللي بیقدروا یبقوا أسیاد 

  . )٥٥(وفرافیر"

جود الجبري الذي وضعته (شخصیة المؤلف)، وهو وضع قائم أبدیاً، هذا هو واقع الو 

             سواء قبله فرفور أم رفضه، كل ما علیه أن یجد لنفسه صیغة للتعامل مع من فُرِض

  سیداً علیه:  

  "فرفور: مین قال كده ؟

  السیـد: واالله ده رأیي. وإذا ما كنشي عاجبك اسأل المؤلف . 

  فرفور: دا مشي من زمان . 

  ــد: نادي علیه. السی 

  فرفور: (منادیا) یا أخینا یا مؤلف.
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السیــد: یا جدع تأدب.. إنت عارف المؤلفین دول ناس یحبوا إنك تفخمهم وتعظمهم 

  وتنافقهم.

فرفور: یا سیادة المؤلف، یا سعادة المؤلف، یا أعظم وأكبر وأمتن وأجعص مؤلف! 

طول المؤلف الأول، ولا یزال (یدخل المؤلف على هیئة قزم أو صبي صغیر، طوله نصف 

  بالبنطلون القصیر)

  المؤلف: عایز إیه یافرفور؟ 

  فرفور: هو أنت المؤلف؟

  المؤلف: أمال مین یعني ؟ إنتوا بتشتغلوا مع مؤلف تاني؟

               فرفور: لا.. معاذ االله.. إحنا مش من دول یاحضرة.. بس یعني حضرتك

  صغرت شویه.  

  وا اللي بتكبروا. المؤلف: ما یمكن العكس، وتكونوا أنت

  السیـــد: لو تكرمت بقا یا سیادة المؤلف، تقول للفرفور أنا سید لیه.

  فرفور: أیوه لیه؟ 

المؤلف: ودي عایزه سؤال دي .. دي حقیقة زي الشمس .. كمان شویه تیجي تقول لي 

  أنت المؤلف لیه .. ما فیش حاجه هنا.. في روایة إسمها إیه، فیه نعم وبس. فاهم؟

  .  )٥٦(لیه (ثم مستدركا بسرعة) نعم" فرفور:

هكذا تتجسد الشخصیة القناع في هذه المسرحیة بصورتین: الأولى في     

شخصیة المؤلف الذي كان قناعا رمزیاً لإرادة الخلق الإبداعي، وتجسد شخصیة الفرفور 

د رسم قناعاً رمزیا آخر للماهیة التي یحاول فرفور عبثاً معرفة سببها، وكیفیة تحققها. لق

المؤلف الخادم فرفوراً، ورسم السید سیداً، لینتهي الأمر بالتسلیم عن رضى، أو عن إذعان 

بالواقع الذي رسمه المؤلف، وبذلك تتضح فكرة أسبقیة الماهیة للوجود، وهي الفكرة التي 

   حملتها الشخصیة القناع (فرفور) وفكرة (الوضعیة الجبریة) التي جسدتها شخصیة المؤلف القناع.

ونخلص من هذا إلي أن فكر یوسف إدریس نفسه اتجه لمناقشة الأفكار المرتبطة 

  بالفلسفة الوضعیة والوجودیة بطریقة الالتباس الجدلي لفكرتي (الجبر والاختیار). 

وقد لجأ إلي تصویر شخصیات مسرحیة، هي في جوهرها أقنعة لأفكاره التي استهدف 

ف هذه الشخصیات ، وإظهار الملمح الرئیسي في التعبیر عنها. إن تجرید منظومات توصی

بنیتها  "سید" أو " عبد"، یعني أن هناك فراغاً داخلیاً في بنیة هذه الشخصیات، هذا الفراغ 

  یشغله المضمون الفكري الذي یتم تشخیصه عبر الشخصیات القناع في هذه المسرحیة .

ذج الشخصیات/القناع، وبناء علي كل ماسبق، یكون البحث قد أشار إلي عدد من نما

في محاولة للتعرف علي خصائصها وسماتها وكیفیة توظیفها في المسرح، وأشار إلي 

  النماذج التي یمكن أن تعكس صورة البطل القناع في المسرح العالمي والمسرح المصري. 



  

 ٨٨ 

 الجزء الاول  ٢٠١٧العدد الحادي عشر یولیو  المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  الخاتمــــــة

تطورت  إذا كان القناع المادي الذي یرتدیه الممثل قد استخدم لتحقیق وظائف محددة،

القناع غیر المادي، أي القناع عبر العصور الدرامیة، فإن الباحث في دراسته هذه یتناول 

الذي تصطنعه الشخصیه، مستخدمة أدواتها الداخلیة والخارجیة للتقنع خلف شخصیة أخري 

متخیلة، أو یتقنع المؤلف نفسه خلف أحد شخصیاته لیعبر من خلالها عن أفكاره، والقیم 

ها، ورؤیته للعالم، أو تتقنع الأفكار والأیدیولوجیات خلف الشخصیات المسرحیة، التي یتبنا

  بحیث تصبح الشخصیات قناعاً للأفكار والقیم والموضوعات.

وقد توصل الباحث إلى أن الشخصیة القناع تكنیك مسرحي استخدم في معظم 

فالآخر التاریخي  الاتجاهات المسرحیة لتحقیق مجموعة من الأهداف الجمالیة والمضمونیة،

أو المیتافیزیقي أو التراثي أو الفلسفي أو الواقعي، یمكن استدعاؤه كقناع تلبسه الشخصیة 

لتحقیق صیغ جدلیة للبرهنة علي صحة بعض المقولات، ومناقشة عدد من القضایا، وتطرح 

ع) من إشكالیة الأنا / القناع نفسها باعتبارها علاقة جدلیة تعكس موقف (الذات/لابس القنا

الموضوع الخارجي الذي یجري تشخصیه وتقمصه (القناع)، كما یعكس الموقف النقدي 

  المتبادل بین القناع ومن یرتدیه عدداً من المقولات التي تتأسس علیها الرؤیة الفكریة للمؤلف.

وفي هذه الحالة فإن الكاتب یقحم عناصر ذاتیة محضة علي عمله الأدبي، ویحاول 

اتساقها لشخصیة، التي یتخذها قناعاً له و العناصر عن طریق تكامل أبعاد االتمویه علي هذه 

  مع الأفكار التي یراد التعبیر عنها ،بحیث یتحقق استقلالها الشكلي عن ذات المؤلف.

ومن خلال التطبیق على نماذج من اتجاهات مختلفة في الكتابة المسرحیة، توصل  

  الباحث إلى الآتي:

یعبر المؤلف عن ذاته، فتتوحد شخصیة المؤلف مع شخصیة  في المسرح التعبیري،

البطل، ویصبح البطل قناعاً للمؤلف ذاته، فشخصیة البطل تعبر عن المنظور الفكري 

للمؤلف، وتعكس أحواله الذهنیة والعاطفیة، وعلى ذلك، فإن تیاري الوعي والشعور للمؤلف 

وعي والشعور عند البطل، وهذا ما یتحركان في نفس المسارات التي یتحرك فیهما تیاري ال

یتضح من خلال تحلیل مسرحیة "بعل" لبریخت، فقد توصل الباحث إلى أن شخصیة "بعل" 

لم تكن إلا قناعاً تخفى وراءه "بریخت" لیعرض مفاهیمه الخاصة تجاه ما كان یموج في 

یة، وقد عصره من أفكار، تدعو إلى التمرد على كل المواضعات الفكریة والدینیة والسیاس

جعل "بریخت" من بطله نسخة تكاد أن تكون مطابقة له من حیث المرحلة العمریة، وطبیعة 

  الأفكار التي كان یؤمن بها.
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توصل  –وفي المسرح الوجودي، ومن خلال تحلیل مسرحیة "المومس الفاضلة" لسارتر 

مطابقاً لموقف الباحث إلى أن الشخصیة القناع في المسرحیة الوجودیة تتخذ موقفا وجودیاً 

المؤلف في مواجهة العالم، وفي مواجهة الأنا الأخرى طرف معادلة الصراع. ففي هذه 

المسرحیة یتقنع "سارتر" من وراء القناع/لیزي، وهي الشخصیة التي حمّلها بموقف الأنا 

الوجودیة المادیة التي تصنع هویتها عبر مواجهتها للموجود للآخر. إن (لیزي) تتمرد على 

م ا لمجتمعیة والدینیة التي تواضع علیها المجتمع، وتحاول استمالة (الآخر/ فرید) ودفعه القی

  إلي منطقها الوجودي، وتحضه علي نبذ القیم الجمعیة التي لا تقبلها.

وفي المسرح الذهني، یمكن اتخاذ مسرحیة: "نیكسون .. نیكسون" لراسل لینر" نموذجاً 

المواقف والمواقع والأدوار من وراء تلك الأقنعة، حیث للتشخیص عبر الأقنعة، تعبیراً عن 

یتداخل تیار الشعور مع تیار الوعي لدي الشخصیة القناع، لیكشف حدیث الشخصیة عن 

ذاتیتها خلف القناع الذي تخفت خلفه، ویشف القناع عن تیار وعي یقوده التفكیر الحذر 

  عها.المدقق فیما تذكره عن الشخصیة الأخرى التي تقنعت بقنا

وقد استعان كتاب المسرح المصري بتقنیة الشخصیة/القناع في عدد من مسرحیاتهم، 

في مسرحیة "بجمالیون" لتوفیق الحكیم، حیث نجد  -على سبیل المثال  –وهو ما نجده 

الكاتب یعرض أراءه وقیمه وتجاربه الحیاتیة في مسرحیته من خلال الشخصیة القناع/ 

الحفاظ على استقلالیة شخصیة بیجمالیون، نظراً لبراعة الحكیم بیجمالیون، إلا أنه نجح في 

  في تصویرها، فقد توارت العناصر الذاتیة خلف الشخصیة القناع/بیجمالیون.

كذلك یعرض یوسف إدریس في مسرحیته الفرافیر، فقد ناقش المؤلف في مسرحیته 

والاختیار)، واستعان  الأفكار المرتبطة بالفلسفة الوضعیة والوجودیة، أي فكرتي ( الجبر

بقناعین: المؤلف (قناع الفلسفة الوضعیة) والفرفور (قناع الفلسفة الوجودیة)، ومن خلال 

  الجدل بین الشخصیتین، یعرض إدریس الفلسفتین بطریقة الالتباس الجدلي.

وقد خلص الباحث من دراسته إلى أنه یمكن إیجاز الأسباب التي تبرر الالتجاء إلي  

  في الآتي : هذه التقنیة

 التمویة علي الذات وإخفاء ملامحها. -

 اكتساب هویة مغایرة. -

 تشخیص الأفكار والقیم المجردة. -

 التعبیر عن المقولات الفكریة للكاتب واتجاهاته الفكریة والأیدیولوجیة وتجاربه الحیاتیة. - 

  توظیف الجمالیات الفنیة التي ترتبط بازدواجیة الأنا والقناع في المسرح. -
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