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  الخط مدخل لإثراء التصوير المعاصر في ضوء ما بعد الحداثة

  

 

 

 

 

  ملخص البحث باللغة العربیة:

تناول الباحث في هذا البحث تساؤل إلى أي مدى یمكن أن تثري فنون ما بعد الحداثة      

 اللوحة التصویریة المستوحاة من الخط وأشكاله وقیمه الفنیة والجمالیة؛ من خلال التعرف على

مفهوم الخط كعنصر تشكیلي للوحة التصویریة، والتعرف على مفهوم ما بعد الحداثة، الاطار 

الفلسفي للقیم البنائیة والإیقاعیة للخط ودلالاته البصریة والادراكیة، أهم الاتجاهات والمذاهب 

ن ، الفArt Povera، الفن الفقیر Assemblageالفنیة لما بعد الحداثة مثل :(الفن التجمیعي 

، فن Conceptual Art، فن المفهوم أو فن المضمونArt and Technologyوالتكنولوجیا 

)، تحلیل لبعض Artists Book، كتب الفنانین Earth Art، فن الأرضBody Artالجسد

الأعمال الفنیة التصویریة المستخدمة للخط في ضوء اتجاهات ما بعد الحداثة، مع ذكر بعض 

  الباحث وبعض التوصیات. النتائج الذي توصل إلیها

Abstract: 
    The researcher explored the extent to which the art of postmodernism can 
enrich the painting inspired by the line and its forms and artistic and aesthetic 
values; by recognizing the concept of the font as a visual element of the 
painting, and recognizing the concept of postmodernity, the philosophical 
framework of the structural and rhythmic values of the line And its visual and 
cognitive implications, the most important trends and postmodern artistic 
trends such as: Assemblage, Art Povera ،Art and Technology, Conceptual Art, 
Body Art, Earth Art, Artists Book, Analysis of some works of art The graphic 
used for the line in light of the trends of the post-modern, with mention some 
of the results reached by the researcher and some recommendation . 
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  خلفیة البحث:

للخط دورا بارزا في التصویر المعاصر في التعبیر عن القیم التشكیلیة داخل اللوحة 

التصویریة بمفاهیم وأسالیب متغیرة أضافت قیمة تعبیریة وتشكیلیة جدیدة في التصویر 

المعاصر، حیث ابتعد الفنان عن الأسالیب التقلیدیة التي كانت تهتم بتسجیل الواقع، ومع مرور 

لتعبیر والزمن وظهور الكثیر من الاتجاهات الفنیة الحدیثة بدأ الفنان في التحرر والانطلاق نحا

بأسالیب وتشكیلات متنوعة، وبالتالي أصبح استخدام العناصر الفنیة داخل اللوحة تتمتع 

بنصیب كبیر من التغییر عن الفكر الأكادیمي السابق، ومن هنا بدأ الفنان في التحرر من 

هذه العناصر وابتكار أسالیب وعناصر من منطلق اتجاهات فنون ما بعد الحداثة التي  استخدام

بدأت من النصف الثاني من القرن العشرین متأثرة بالتطورات والأحداث المتلاحقة التي شهدها 

العالم بعد الحرب العالمیة الثانیة، مما أثر ذلك على فكر الفنان، فارتبطت فنون ما بعد الحداثة 

مراحل الفنیة السابقة لها واللاحقة علیها والتي سادت في الربع الأخیر من القرن العشرین بال

وحتى الآن مما أدى الى ظهور اتجاهات فنون ما بعد الحداثة والتي تتمثل في (الفن المفاهیمي 

، Happening Art، فن الحدثBody Art، فن الجسد Conceptual Artأو فن المضمون 

لتعاوني وا، الفن الجماعي أEarth Art، فن الأرض  Installationsالفراغفن الانشاء في 

Collaborative Art الفن التجمیعي ،Assemblage Art فن اللاشكلي ،Art Informal  ،

  ). Art and Technology الفن والتكنولوجیا

"ومع تطور فن التصویر استخدم التشكیل بالخطوط بأهداف وصور مختلفة لما لها من 

  .)١(دور جمالي وحیوي، فقد تكون على أساس الصورة"

"وهناك أعمال في التصویر المعاصر قام بها العدید من الفنانین بأسالیب وتقنیات حرة 

وجدیدة للوصول إلى صیاغات مستحدثة غي استخدام الخط ومشتقاته في عملیة الابداع الفني 

صور خطیة تبین مقدرتهم في التعبیر عن  للوحة التصویریة المعاصرة، فأوجد كثیرا من الفنانین

  .)٢(تلك الایقاعات بإجازات خطیة ممیزة، لذلك فالخط یعتبر في حد ذاته وسیلة للبناء التشكیلي"

فالفن حالة خصبة قائمة على التفكیر والابداع والابتكار في العمل التشكیلي المعاصر 

  ء ما بعد الحداثة.مستخدما العلاقات الفنیة والقیم التشكیلیة للخط في ضو 

  مشكلة البحث:

من خلال دراسة الباحث لاحظ أن هناك من الفنانین استخدموا الخط في أعمالهم الفنیة      

حیث تتمیز خطوطهم بطواعیتها في التشكیل وخلق الافكار والتقنیات الجدیدة المبتكرة من 
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المتعددة والمتغیرة اتجاهات فنون ما بعد حداثة حیث اعتمد على تلك الاتجاهات الفنیة 

 . المصدر للحصول على لوحات تصویریة معاصرة مستوحاه من أسالیب تلك الاتجاهات الفنیة

  وبناء على ما سبق یتساءل الباحث ما یلي:

  إلى أي مدى تثري فنون ما بعد الحداثة اللوحة التصویریة المستوحاة من الخط وأشكاله

  وقیمه الفنیة والجمالیة؟

  هدف البحث:

 ء التصویر المعاصر بتوظیف جمالیات الخط في ضوء ما بعد الحداثة.إثرا 

  أهمیة البحث:

 .التعرف على جمالیات الخط في ضوء ما بعد الحداثة 

 .التعرف على أهم الاتجاهات الفنیة في فنون ما بعد الحداثة 

  فرض البحث:

 یفترض الباحث وجود علاقة ایجابیة بین توظیف جمالیات الخط واتجاهات فنون              

 ما بعد الحداثة.

  حدود البحث:

 .النصف الثاني من القرن العشرین وحتى الآن  

  منهجیة البحث:

 :یتبع الباحث المنهج الوصفي التحلیلي من خلال 

 التعرف على مفهوم الخط كعنصر تشكیلي للوحة التصویریة. .١

 التعرف على مفهوم ما بعد الحداثة. .٢

 خط ودلالاته البصریة والادراكیة.الاطار الفلسفي للقیم البنائیة والإیقاعیة لل .٣

 أهم الاتجاهات والمذاهب الفنیة لما بعد الحداثة. .٤

تحلیل لبعض الأعمال الفنیة التصویریة المستخدمة للخط في ضوء اتجاهات  .٥

 ما بعد الحداثة.

  مصطلحات البحث:

"له معنى خاص في الفن التشكیلي، فقد یعني كل نقطة متحركة تحصر شكلا،  : Lineالخط

قل تخطیط من ناحیة السمك یصف كیانا خاصا، والمحیط الخارجي لجسم معین، أو هواأ

ظلیل من الداخل، یتحقق بالمداد، وتوقد یعني الرسم حینما یتم بالقلم الرصاص دون تهشیر أ

أیة أجسام رفیعة، كدبابیس الإبرة، أو عیدان الثقاب، بحیث یحصر وبلخیط، أوالسلك، أواأ

  .)٣(أشكالاً لها معانٍ 

  



  

 ١٦٠٠ 

  ١ج ٢٠١٩ الثامن عشر ابریل  العدد یةالمجلة العلمیة لكلیة التربیة النوع

   : Post Modernismما بعد الحداثة

م على ید "فیدریك ودى أونیس ١٩٣٤إن بدایة ظهور مصطلح ما بعد الحداثة یجع إلى عام 

Feerico de onis ومنذ ذلك الحین شیع استخدام هذا المصطلح في وصف ثقافة و ."

  فنون هذه الحقبة.

فني. حیث تعتبر حركة ما فمصطلح ما بعد الحداثة أكثر من مجرد التعبیر عن اتجاه      

لمعرفة. فهي وابعد الحداثة حركة فكریة فلسفیة یمكن تطبیق مفاهیمها على كافة فروع الفن 

لعلم واأشبه ما تكون بفعل رمزي بارز یشیر إلى سقوط النماذج النظریة التي سارت الفكر 

  بمصیره. لتنبؤوافسیره وتالاجتماعي في القرن العشرین لأنها عجزت عن قراءة العالم 

كما یقصد بمصطلح ما بعد الحداثة النتاجات الفنیة التي جاءت بعد الحرب وهي خلیط      

من الفن التقلیدي وفن اللافن كما یقصد بمصطلح ما بعد الحداثة النتاجات الفنیة التي جاءت 

  .)٤(Ant Artبعد الحرب وهي خلیط من الفن التقلیدي وفن اللافن ِ 

عادة للغة الشكل الذي ضاعت هویته واالحداثة كتعریف إجرائي ه وإن مصطلح ما بعد     

عدم والتسلیة و لعشوائیة والأداء اللاشكلي واتماماً في فترة الحداثة من خلال سرعة التنفیذ 

الاكتراث بالقیمة الجمالیة للماضي عموماً إذ إنه لا فن بدون ثقافة أو فكر أو مفهوم . كل ذلك 

لتي تساهم بكل أنواعها د على إبراز القیمة. تلك المهارة المعاصرة ابجانب المهارة التي تساع

  التكنولوجیة في وصول الفنان إلى هدفه.التقنیة و 

كذلك والعلوم و لفلسفة وافقد أصبح العمل الفني في ما بعد الحداثة خلیطاً من الفنون      

 )٥( قة من خلال الفنوسائل الإعلام الجدیدة . وأصبح متاح تجربة كل شيء للبحث عن الحقی

.  

" أن ما بعد الحداثة تُمثل العلاقة المُركبة بین Jencksلكاتب "جینكس واوذكر أحمد نوار      

قوم على استخدام وتلمزج بین الطُرز المختلفة واعادة تفسیر التراث والحاضر واالماضي 

  .)٦(دد الدلالات الرمزیةعوتلهارمونیة غیر المتجانسة والمتناقضات والغموض واالمفارقة الساخرة 

قد ظهر العدید من التعریفات المختلفة المُعبرة عن معنى فن ما بعد الحداثة على ید و      

  لمفكرین .واالعدید من الفلاسفة 

عرف فن ما بعد  Paolo Portahgesi"روتوجیزي وبفتذكر مارجریت روز أن "باول     

مقارنة لمتجانسة ولكنها تسمح لنا بتجمیع و والفة الحداثة بأنه " یعني مجموعة من الأشیاء المتأ

  .)٧(أشیاء مختلفة نشأت من عدم

لمزج بین الأسالیب المختلفة والتخیل في الفراغ واوعبرت فنون ما بعد الحداثة عن الرمز      

للتعبیر عن الفن بشكل جدید وتعتبر حركة ما بعد الحداثة تعبیراً اجتماعیاً دینامیكیاً منتظماً 

لمفاهیم لمختلف فروع المعرفة في المجتمعات من خلال استخدام التكنولوجیا واالمعلومات  یقدم

صیاغات جمالیة جدیدة من خلال التاریخ عادة دمجه في أشكال و والوعي بأهمیة التراث وا

  جاوز النزعة الفردیة.وت
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  الدراسات المرتبطة:

وتناولت :)٨("عبیر في التصویرالعمل الفني التجمیعي كمدخل لإثراء التدراسة بعنوان : " .١

مفهومه وكذلك السمات العامة لفن التجمیع وفلسفة هذا لدراسة التعریف بالفن التجمیعي و ا

لظروف التي أدت إلى ظهوره ثم عرضت الدراسة إلى أهم الأسالیب الأدائیة واالفن 

التي  فن التجهیز في الفراغ ثم أهم الاتجاهاتابهة لأسلوب التجمیع مثل اللصق و المش

ویستفید الباحث من هذه الدراسة في المعرفة بمفهوم  ، منها فن العامةظفت فن التجمیع و و 

هم الفنانین والأشیاء التي تمیزه عن غیره من الفنون واسباب ظهوره واالفن التجمیعي 

ویختلف الباحث عن هذه الدراسة بالربط بین التشكیلات ، المعاصرین الذین تناولوه

  وأشكاله وبعض اتجاهات فنون ما بعد الحداثة في التصویر المعاصر.المتنوعة للخط 

"نظم الایقاع الخطي في بنیة مختارات من القواقع البحریة كمدخل دراسة بعنوان :  .٢

تناول البحث تحلیل وتصنیف النظم الایقاعیة للخط في : )٩(لتدریس التصمیمات الخطیة"

ف الجمالي للخط، والتوصل الى تنویعات الكائنات البحریة وتوفیر مداخل جدیدة للتوظی

ویستفید من هذه الدراسة  دراسة نماذج من القواقع البحریة، ونظم ایقاعیة جدیدة من خلال

بدراسة القیم البنائیة والایقاعیة للخط ودلالاته البصریة والادراكیة والتعاریف المختلفة للخط 

ویختلف الباحث عن هذه  یقاعیة للخط،مكانات الحركیة والاوقیمته البصریة والادراكیة والا

  الدراسة  بإثراء التصویر المعاصر بالقیم الخطیة في ضوء ما بعد الحداثة.

نوفو) كمدخل لإثراء  –"القیمة الحركیة للخط في الفن الجدید (آرت دراسة بعنوان :  .٣

تي ظهرت تناول البحث دراسة تاریخ مدرسة الفن الجدید والبلدان ال:  )١٠(التصمیم الزخرفي"

فیها واسلوب كل منها، مع عمل دراسة تحلیلیة لبعض أعمال فناني هذه المدرسة القائمة 

على القیمة الحركیة في الخط باعتبار الخط احد اهم عناصر التصمیم بهدف الكشف عن 

ویستفید الباحث من هذه ،اثر هذه القیمة وكیفیة الاستفادة منه في مجال التصمیم الزخرفي

ویختلف الباحث عن هذه  ،تخدام الخط والاستفادة من القیمة الحركیة للخطالدراسة باس

  المدرسة بالاستفادة من الخط في مجال التصویر المعاصر.

تناول : )١١("تفكیكیة ما بعد الحداثة كمدخل لإثراء التصمیم الزخرفي"دراسة بعنوان :  .٤

اتها والى اي مدى البحث رصد وتحلیل تفكیكیة ما بعد الحداثة ودراسة خصائصها وسم

یمكن الاستفادة من هذه السمات والخصائص كمدخل لإثراء التصمیم الزخرفي من حیث 

تحلیل المساحة وعلاقة الشكل والفراغ والاطار الخارجي مما یؤدي الى الوصول الى 

ویستفید الباحث من هذه الدراسة بتناول اتجاهات فنون ،مفاهیم جدیدة لأبعاد العمل الزخرفي

الحداثة مثل الفن المفاهیمي والفن البیئي وفن التجهیز في الفراغ وفن الحدث وفن  ما بعد

ویختلف الباحث عن هذه الدراسة بتناول اتجاهات  ،الاداء وخصائص فنون ما بعد الحداثة

  وخصائص فنون ما بعد الحداثة في فن التصویر المعاصر.
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  أولا: الإطار الفلسفي:

  لخط ودلالاته البصریة والإدراكیة":"القیم الفنیة والإیقاعیة ل

 نظیم للفواصل بین وحدات وأجزاء العمل الفني، وقد یتم وت"الإیقاع الخطي ه :الإیقاع الخطي

لمختلفة، إلا أن الأعمال الفنیة واالإیقاع نتیجة لتكرار المجموعات الخطیة المتماثلة أ

منا في بنائها التشكیلي بصفة ذات المستوى الرفیع كثیرا ما یكون الإیقاع فیها مستترا وكا

عامة، والإیقاع الخطي یعني بالتغیرات التي یمكن أن تتواجد في تكوین الخط من 

امتداد وسمك وخصائص بنائیة، كالانحناء والانكسار والاستقامة وغیرها من خصائص 

تؤثر على النظام الحركي للخط، وبالتالي على مظهره الإیقاعي، ویمكن للخط باعتباره 

را من عناصر التشكیل أن یخلق ایقاعات متنوعة، تساعد إلى حد كبیر في تحقیق عنص

  .)١٢(وحدة العمل الفني"

 :ویقصد بها بالقیم الخطیة التي تكمن في عنصر ما، وتتحقق من خلال التوافق  قیمة الخط"

لملمس ، بعضهم أو جمیعهم لإحداث إیقاع والتدرج اوالتناغم اوالتضاد، أوالتباین أواأ

  .)١٣(زان وترابط ونغم لوني"وات

  القیم البصریة والإدراكیة للخط:

الخط له قیمته التشكیلیة ودلالاته التي بها یتشكل المحتوى، والمظهر النهائي لأي عمل 

فني، لذا فإنه من المفید عرض أنواع الخط ودلالاته الإدراكیة، وفیما یلي یمكن تقسیم الخطوط 

  السائدة إلى نوعین أساسیین:

 بسیطة. خطوط .١

 خطوط مركبة. .٢

ویندرج تحت كل نوع من النوعین السابقین مجموعة من الخطوط لكل منها طبیعة مرئیة 

معینة، وسمات جوهریة تمیزها عن غیرها من الخطوط الأخرى، كما أن لكل منها أیضا 

  دلالاتها الإدراكیة، وقیمتها الفنیة والجمالیة.

  الإمكانات الحركیة والإیقاعیة للخط:

المظهر النهائي لأي عمل فني یشكل محتوى ما للخط من قیمة حركیة وإیقاعیة فله      

  بعض مفاهیم مثل: الخط شكل حركي، الخط مسار حركي للنقطة، الخط مسار حركي لجسم.

 :إن الخط له طول وسمك. أي أن الخط كعنصر له شكله المتمیز  الخط شكل حركي

  ن عناصر شكلیة أخرى.وخصائصه البنائیة التي تمیزه عن غیره م
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"فالخط یبدو خطا حینما یطغى امتداده على عرضه بحیث لا یعطى هذا العرض احساسا 

  .)١٤"(بالمساحة

وبناء على ذلك فإنه یتعذر التعبیر عن الخط دون إعطائه سمكا مهما كانت دقته، ولیس 

لواحد وفقا للسمك معیار ثابت، وإنما هي مسألة نسبیة ولذا یمكن أن یتغیر سمك الخط ا

  لمتطلبات التغیر الدینامیكي للعمل الفني.

 :هو مسار حركي مرتسم یتجدد معناه في واقعه المادي بأنه مسار الخط مسار حركي لنقطة"

  .)١٥(نقطة تتحرج في اتجاه ما"

أي أنه تجسید لفعل الحركة تقوم بها النقطة مع استمرار حركتها في اتجاه محدد فتضفى قیمة 

  .حركیة إیقاعیة

 :هو مفهوم حدیث للخط فأن الخط لیس له مسار نقطة أو شكل  الخط مسار حركي لجسم

حركي فقط بل أصبح التعبیر الخطي هدفا لقیمة مستقلة ذلك الادراك الذي ناتج عن 

المفهوم لعلم الحركة على انه "مسار حركي یعبر عنه جسم متحرك أي أثر جسم متحرك 

، أي أنه مسار جسم، عنصر، شكل، لون، أو )١٦(یخضع لخاصیة الحركة الدینامیكیة"

وحدة تصمیم یخضع لنظام تكرار له اتجاه حركي مترابط بنوع حركة المسار وایقاعها مما 

یعطي شكلا نهائیا لهذا المسار، داخل العمل الفني الذي یتسم بدینامیكیة الأشكال ولذا 

الانتقال خلال مسار معین  فالتعبیر عن الحركة یستلزم تكرار الوحدة المفردة لتستمر في

  لتحقیق الایقاع المتكرر الذي یؤدي الى الاحساس بحركیة الاشكال .

  الخصائص التشكیلیة للخط:

من خلال المفاهیم والدلالات والمعاني الحركیة للخط یمكن تحدید بعض الخواص     

تعددة تثري التشكیلیة للخط من خلال المعدلات القیاسیة للإیقاع التي تضفى قیما فنیة م

  التصمیمات الفنیة، ومن أهم هذه الخصائص التشكیلیة هي :

یتحدد شكل الخط من خلال اتجاهه ونوعیة حركته، وبالتالي تتحدد أبعاده  أبعاد الخط: .١

(طوله وسمكه) وأي عنصر یمكن رؤیته فیكون له شكل ویمد إدراكنا الحسي بهیئته 

  الرئیسیة وأبعاده القیاسیة.

ن یمیز أي عنصر من عناصر كشكل عما یحیط به وبالتالي یمیز الخط اللو   لون الخط: .٢

  ویؤكد خصائصه ویضفى إلیه طاقة معبرة.
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  واللون الخطي یتحدد من خلال شقین هما:

o  لخط الأسود.واالخط الأبیض  

o   الخط الملون واللون هنا بمعناه الواسع ما یشمله من جمیع الألوان ودرجاتها              

  وتغیراتها اللونیة.

  قات الخطیة:العلا .٣

عندما نتأمل الكون بنظامه الفسیح نجد أنفسنا أمام العدید من العلاقات الخطیة والتراكیب      

  المتنوعة، والنظم الفنیة للأشكال.

وتتفاعل مع بعضها، فمنها ما یكون ذا سیادة (الفكرة  ومن خلال التعبیر تتشكل الخطوط      

الأساسیة)، ومنها ما یكون ثانویا، وجمیعها تشكل العمل الفني نتیجة علاقتها المترابطة سواء 

  ختلفت.واتشابهت في نوعیتها أ

عضها في صیاغة العمل الفني ویمیز عمل فني وبواستخدام هذه العلاقات مجتمعة كلها أ      

  دى التنوع في هذه العلاقات التي تؤكد على وحدة العمل الفني التصویري.عن آخر م

  طبیعة الخط والوسائط المحققة له: .٤

   لمشكل ا وصطلاح یرتبط إلى حد كبیر بالوسط المكون أواالخط له طبیعة معینة وه      

  فیه الخط.

  ثانیا: أهم الاتجاهات والمذاهب الفنیة لما بعد الحداثة:

لنظیر ثلاثي الأبعاد للكولاج، فیشتمل على تحویل وا"ه  :Assemblageي الفن التجمیع

الأشیاء والخامات الغیر فنیة وتركیبها لعمل نوع من النحت ناتج عن تجمیع هذه الأشیاء 

نائها باستخدام الغراء أو حتى عن طریق اللحام، وهذا النوع من الأسلوب وبمع بعضها، أ

ته تختلف عن الأعمال التقلیدیة لنقش الحجر أو نسخ والأداء لعمل نحت، جعل النحت فكر 

قالب یمكن أن یتحول لخامة البرونز عن طریق الصب، فاستخدام عناصر غیر فنیة أو 

حتى بالیة من العالم الحقیقي غالبا یعطي الأعمال التجمیعیة تشوشا یجرح المشاعر وأحیانا 

متجهة كل الاتجاه نحو ما هو خارج  یعطي قیما شعریة، أو غالبا ما قد تكون قاسیة التعبیر

عن الذات، فالعمل التجمیعي هو فن معالجة التفاصیل الفنیة والتقنیة للأشیاء البالیة بتلقائیة 

  مع احتجاب للتفكیر الواعي وإتاحة المجال للنكران والمشاعر اللاواعیة المكبوتة للتعبیر

  .)١٧(عن نفسها"

باستخدام أسالیبه المتنوعة كفن تصویري مرئي، فكل  فیمكن الاستفادة من الفن التجمیعي    

فنان له اختیاراته ورؤیته في تجمیع الخامات وصیاغتها لعمل أسالیب تشكیلیة معتمدة على 

  الخط بقیمه التشكیلیة في الأعمال التصویریة المعاصرة.
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ة فهذا "ویرجع إلى الفن الذي یبتكر عادة من الخامات الحیاتی :Art Poveraالفن الفقیر 

مثال ما یوضح الاسم فهو فن مصنوع بالكامل من خامات فقیرة، من خلال الاتحاد بین 

خامات بصورة نابضة بالحیاة مع استخدام مادة لاصقة توضع لتثبیت أغصان الشجر 

وراق الجرائد أو رمال وغیرها من الخامات الطبیعیة، والتي تتناقض بحدة مع الخامات واأ

خاصة بالنحت مثل الأحجار والمعادن، وتتخلص من الخامات العالیة العادیة التقلیدیة ال

، فالعناصر تنتخب من الطبیعة أو حتى من الحیاة Art Poveraالتقنیة لتكون فنا فقیرا 

المعاصرة مع اقتران بسیط لنوع من الرمزیة عن القوى التعویضیة للتاریخ والفن، على نحو 

الصدمة في كیفیة تثبیت هذه الخامات المتحللة نموذجي من فناني الفن الفقیر یصنعون 

  .)١٨(لتوافق للمتضادات كمصدر من الحرفنة في أعمالهم"وانظرا لطبیعتها داخل عمل فني، أ

فیمكن الاستفادة من ذلك الفن باستحداث صیاغات لتشكیل الخط بقیمه الفنیة   

  وأسالیبه المتنوعة في انشاء أعمال تصویریة معاصرة.

"التكنولوجیا هي مادة رئیسیة للفن الحدیث،  :Art and Technologyوجیا الفن والتكنول

لاستجابة الفنیة للتكنولوجیا منذ الاحتفالیة التي قدمتها المستقبلیة الإیطالیة واوبدأت تنم

وحتى الهجائیة التي أنشأها الدادیان (مارسیل دوشامب وفرانسیس بیكابیا)، أما الجزء 

التكنولوجیة كانت تغذي من خلال البنائیة التي تتخیل وحدة  الخاص بالمرئیات المثالیة

  .)١٩(المستقبل للفن مع العمارة والتصمیم والعلم والتصویر"

فیستفید الفنان المعاصر من استخدام التكنولوجیا في الفن بالمساعدة في انشاء بعض الأسالیب 

  في اللوحات التصویریة المعاصرة.

ظهر هذا الفن في الستینات والسبعینات " :Conceptual Art فن المفهوم أو فن المضمون

فیه على الذهنیة الخالصة أي ان الصورة الفنیة تستمد من عناصر ذهنیة او  التأكیدوتم 

هو فن انساق فكریة متضمنة في أي ففن المفهوم  نفسیة دون الاعتماد على مادة فیزیقیة،

 –وف) (كرسي واحد وثلاث كراسي وسیلة یراها الفنان ملائمة، ففي لوحة (جوزیف كوس

) خیر مثال لذلك، إذ انها تتألف من كرسي خشبي وصورة كرسي وصورة فوتوغرافیة ١٩٦٥

مكبرة لما تعنیه كلمة كرسي لغویاً ، وهنا سعى الفنان الى اكتشاف الفكرة في ذهن المتلقي 

، الشيء ذاتهوما تثیره اللوحة من تساؤلات ذهنیة من خلال التعرف على هویة الشيء في 

وهنا یتجسد الاغتراب من خلال (ضیاع الحقیقة) حیث ان صورة ثلاثة كراسي اراد الفنان 

فیها طرح فكرة این الحقیقة؟ فاذا لم یكن الكرسي المادي حقیقي ولا صورة الكرسي ولا اسم 
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الى ثلاثة أفكار دون تحدید المعنى الصحیح فیتضح المعنى  نقسمالكرسي، ففكرة الكرسي ت

هو مدلول او معادلة  هومالمف فنو  ى احتمالات متعددة یكون للملتقي حریة تحدید معناه.عل

لمادة مدونة معقدة او رسالة غامضة من الفنان الى جمهور في ذهول وهي تشیر الى 

التبدل الكلي في العلاقات التقلیدیة في العمل الفني بین الفكرة والتعبیر، اذ تصبح الفكرة 

لفكري مجموعة واا فن المفهوموینطوي تحت لواء   من العمل الفني نفسه.الهدف الفعلي بدلاً 

  .)٢٠"(من الاتجاهات ذات العلاقات التي تعرف ب(فن الجسد) و (فن الارض)

فیستفید الفنان من فن المفهوم من اكتشاف الأفكار التي یمكن أن تطوع الخط في انشاء لوح 

  ات هذا الاتجاه.تصویریة معاصرة تحمل مضامین بأسالیب وتقنی

ما یسمى ب(فن السلوك) اعتمد الجسد كمادة أساسیة للعمل  "وهو :Body Artفن الجسد

الفني ، إذ یتخطى جمیع المقاییس والمفاهیم الفنیة حیث یقوم فن الجسد بعمل تحریضي 

ویحرك الجمهور بعنف ، إذ یتخلى فیه الفنان عن كل المقاییس الجمالیة والأخلاقیة فالعمل 

ي المتمثل بحركات تشبه بعض الممارسات الطقسیة البدائیة أو ما یجري في الحفلات الفن

لحیاة واوأصبح الفن ه   الدینیة ، یقتصر على الحیاة نفسها التي تحولت إلى (عمل فني)

عن طریق إلغاء المسافة الفاصلة بین الواقع وترجمته الفنیة، فالجسد هنا أصبح مجرد سلعة 

  .)٢١("وضوعي للإحساس بالقهر والاغتراب الحضارياستهلاكیة وكمعادل م

تعود بدایاته إلى السبعینات وفانوا الأرض نبذوا التعقیدات المتعلقة " :Earth Artفن الأرض

لطبیعة وجعلوها قاعدة لإعمالهم الفنیة وابالأستودیو وقاعات العروض واتجهوا مباشرة نح

لونغ) إلى الأرض بجعلها قاعدة  إذ لجا (ریتشارد ،ونقشوا تصامیمهم على سطح الأرض

لإعماله التحتیة بواسطة دوائر كبیرة أو جدران طویلة أو (روبرت سمیتسون) الذي أتخذ من 

الإشكال الحلزونیة والتي صنعت في مختلف الحالات من الحجارة الطبیعیة في وسط 

رورة طبیعي وتبقى على صلة معه وتعبر في آن واحد عن النظام والفوضى والصدفة والض

فمعظم أمثلة فن الأرض هي أفكار بصریة وشكلیة   .كظواهر مستمدة من الطبیعة نفسها

للبیئة والطبیعة تشابه ما یقوم به الفنانون الذهنیون خاصة في أعمالهم كـ(فن المستحیل) 

أرض ملیئة بالملح، قاعدة ملیئة بالأوساخ ، صنادیق ملیئة بالأحجار وقد تقترن أعمالهم 

  .)٢٢("سات الفنیة والفوضویة المدجنةببعض الممار 

"لا ترجع الى الأـدب الخاص بالفنانین ولا النحاتین البنائیین :Artists Bookكتب الفنانین 

الذین استخدموا الكتب كعنصر بناء ولكن للأعمال التي قد صنعت من خلال الفنانین 

الفنانین ربما یوجد  المهتمین بالفن المرئي والذین یهتمون بالكتاب كعنصر تشكیلي، فكتب
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صص بدون صور، وربما تتخذ شكل نحتي ككتاب له صفة وقبها صور بدون تعلیق أ

حث في طبیعة شكل وحجم الكتاب نفسه، وربما یأخذ على عاتقه فكرة توثیق وبالشعبیة، أ

لأعمال التوضیحیة التي لها صفة الدوام لیوم واحد، متخذا من ا والأعمال الفنیة الأدائیة، أ

فكرة فناء هذه الأعمال بعد عرضها وعدم دوامها لفترة أكثر من ذلك للمشاهدة، فالفكرة ذلك 

الرئیسیة تتعلق بسلسلة كتب الفنانین مع قصص حیاتهم وروایتهم والتقالید الإنسانیة الممیزة 

لهم وكثیر من أعمال الفنانین الرئیسیة في حالة استخدامهم لخامات غیر الألوان ككتلة 

كل یتناسب في التعبیر عن أفكارهم یركب لعمل لوحة تصویریة أو صورة الكتاب وكش

فوتوغرافیة أو عمل نحتي، خاصة فناني جماعة التدفق والذین أرادوا أن یربطوا الأفكار 

  . )٢٣(بشكل سهل ورخیص التكلفة"

ثالثا: تحلیل بعض الاعمال الفنیة المستخدمة الخط في اتجاهات ما بعد الحداثة عند 

  ن: المصوری

  
  .)٢٤() للفنان روتشیلد في لوس انجیلوس١شكل رقم (

هي فنانة درست نفسها بنفسها للفن التشكیلي، حیث سربت مرة واحدة جوالین من الألوان     

في جمیع أنحاء الأرض، وقررت أن تترك الألوان لتجف، وعند جفاف أجزاء الألوان بعد عدة 

فور كفنانة لتكوین تلك اللوحة، وهذه اللوحة تتكون أیام، اكتشفت أشكالا جدیدة ألهمتها على ال

من أجزاء بقع الألوان الجافة فقط مجمعة فوق بعضها مكونه تلك الخطوط الرأسیة والأفقیة دون 

وجود قماش في أرضیة اللوحة، تتمیز العدید من أعمالها بانسكابات ملونة من الاكریلیك 

تم تعلیقها ولصق هذه الاجزاء من الالوان فوق المتناثر عبر أسطح الاخشاب المكونة للوحة وی

لأرض بأطوال متفاوتة لا وابعدها لتكوین تلك الخطوط والألوان النابضة بالحیاة حیث تنساب نح

  یمكن التنبؤ بها والتألق بلمسة نهائیة لامعة.
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  النتائج:

  من خلال نسق البحث توصل الباحث إلى النتائج التالیة:

یة والادراكیة للخط كمدخل فكري عام یدخل في الأسالیب رصد الباحث القیم البنائ .١

 التقنیة في التشكیل الفني للوحات التصویریة المعاصرة.

ان الخط مدخلا لإثراء التصویر المعاصر في ضوء ما بعد الحداثة من أسالیب  .٢

 وتقنیات مبتكرة.

  التوصیات:

  لتوصیات:في ضوء ما توصل إلیه البحث من نتائج فإن الباحث یتقدم بهذه ا

استخدام الخطوط العشوائیة والتلقائیة لدارسي الفن التشكیلي بحریة التعبیر واستخدام  .١

 ابتكارات فنیة في ضوء دراسة فنون واتجاهات ما بعد الحداثة.

 دراسة اتجاهات ما بعد الحداثة وربطها بفن التصویر المعاصر. .٢

  



  

 ١٦٠٩ 

  ١ج ٢٠١٩ الثامن عشر ابریل  العدد یةالمجلة العلمیة لكلیة التربیة النوع

  المراجع:

رسالة ، ة كمدخل للإثراء التصمیم الزخرفيتفكیكیة ما بعد الحداثاحمد سعد حلمي طاحون:  .١

  م.٢٠١٥، غیر منشورة، كلیة التربیة النوعیة، جامعة المنوفیة، ماجستیر

 .م٢٠٠٣، السعودیة ،  مسابقة الفنون التشكیلیة ، فن ما بعد الحداثةأحمد نواره :  .٢

طهما بفنون ما لفنیة للحضارات القدیمة وارتباواالمفاهیم الفلسفیة أیمن الصدیق علي السمري :  .٣

، رسالة دكتوراه ، غیر منشورة، كلیة التربیة بعد الحداثة كمدخل للاستلهام في التصویر

 .م٢٠٠١الفنیة، جامعة حلوان،

نوفو) كمدخل  –القیمة الحركیة للخط في الفن الجدید (آرت بسمة محمود مصطفى درویش:  .٤

التربیة الفنیة، جامعة حلوان، ، غیر منشورة، كلیة رسالة ماجستیر، لاثراء التصمیم الزخرفي

 م. ٢٠٠٣

 .م١٩٧٠، ١"، مكتبة نهضة مصر، طفن الزخرفةحسن علي حموده: " .٥

نظم الایقاع الخطي في بنیة مختارات من القواقع البحریة كمدخل ریتا رمزي ودیع غطاس:  .٦

، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة رسالة ماجستیر، لتدریس التصمیمات الخطیة

 م. ١٩٩٩ن، حلوا

 م١٩٩٤"، دار كتابات بیروت، لبنان، ما بعد الحداثة، انفجار عقل أواخر القرنسامي أدهم: " .٧

 ،العمل الفني التجمیعي كمدخل لإثراء التعبیر في التصویرعادل محمد ثروت محمد عثمان :  .٨

 م. ١٩٩٦، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، رسالة ماجستیر

 م١٩٧٠"، دار النهضة العربیة ، القاهرة، التكوین في الفنون التشكیلیةریاض: " عبد الفتاح .٩

الفكر الفلسفي للفن المفاهیمي كمدخل لاستحداث صیاغات جدیدة علاء الدین محمد حسن : .١٠

 .م٢٠٠٠، رسالة دكتوراه، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، في التصویر

، ٢٨وء في الفن الحدیث"، ترجمة الارناؤطي، رسالة الیونسكو، العددفرانك بوبر: "الحركة والض .١١

 م.١٩٦٣القاهرة، 

، ترجمة : أحمد الشامي ،القاهرة ،الهیئة المصریة العامة ما بعد الحداثةمارجریت روز :  .١٢

 م.١٩٩٤للكتاب،

الفن الرقمي كأحد اتجاهات فنون ما بعد الحداثة وتطبیقاته في مجال محمد سامح طمان: " .١٣

، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، رسالة ماجستیر"، تصویر المعاصرال

 م٢٠٠٤

 م. ٢٠٠٦، ٣"، عالم الكتب، طأسرار الفن التشكیليمحمود البسیوني: " .١٤

القیم الخطیة في رسم القرن العشرین وتصویره وامكانیة الافادة محیي الدین سید أحمد طرابیة: " .١٥

"، رسالة ماجستیر، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، ربیة الفنیةمنها في اعداد معلم الت

 .م١٩٧٧جامعة حلوان، 

"، الهیئة المصریة العامة للكتاب، فنون ما بعد الحداثة في مصر والعالمهویدا السباعي: " .١٦

 .م٢٠٠٨القاهرة، 
17. Malanie Roths: Home Art, Dried Up Paint Spills Suspended In Mid-Air, 2013. 



  

 ١٦١٠ 

  ١ج ٢٠١٩ الثامن عشر ابریل  العدد یةالمجلة العلمیة لكلیة التربیة النوع

                                                           
  .٢٥م، ص ١٩٧٠"، دار النھضة العربیة ، القاھرة، التكوین في الفنون التشكیلیةعبد الفتاح ریاض: " (١)
  .٢٧م ، ص ٢٠٠٦، ٣"، عالم الكتب، طأسرار الفن التشكیليمحمود البسیوني: " (٢)
  . ٢٧"،  ص مرجع سابقمحمود البسیوني: " (٣)
، رسالة الفكر الفلسفي للفن المفاهیمي كمدخل لاستحداث صیاغات جدیدة في التصویر) علاء الدین محمد حسن :(٤

  . ٦٦، صم٢٠٠٠جامعة حلوان،  غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة،، دكتوراه
ما بعد الحداثة كمدخل لفنیة للحضارات القدیمة وارتباطهما بفنون واالمفاهیم الفلسفیة ) أیمن الصدیق علي السمري : (٥

 .١٤٠ص م،٢٠٠١لفنیة، جامعة حلوان،، رسالة دكتوراه ، غیر منشورة، كلیة التربیة اللاستلهام في التصویر
  . ٤٠م، ص٢٠٠٣، السعودیة ،  مسابقة الفنون التشكیلیة ، فن ما بعد الحداثة) أحمد نواره : (٦
 . ٦٤م، ص١٩٩٤ي ،القاهرة ،الهیئة المصریة العامة للكتاب، ، ترجمة : أحمد الشامما بعد الحداثة) مارجریت روز : (٧
، غیر رسالة ماجستیر ،العمل الفني التجمیعي كمدخل لإثراء التعبیر في التصویر) عادل محمد ثروت محمد عثمان : (٨

 م .١٩٩٦منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، 
بنیة مختارات من القواقع البحریة كمدخل لتدریس التصمیمات نظم الایقاع الخطي في ) ریتا رمزي ودیع غطاس: (٩

  م .١٩٩٩، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، رسالة ماجستیر، الخطیة

نوفو) كمدخل لاثراء التصمیم  –القیمة الحركیة للخط في الفن الجدید (آرت بسمة محمود مصطفى درویش:  (١٠)

  م .٢٠٠٣منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان،  ، غیررسالة ماجستیر، الزخرفي
، غیر منشورة، رسالة ماجستیر، التصمیم الزخرفي للإثراءتفكیكیة ما بعد الحداثة كمدخل ) احمد سعد حلمي طاحون: (١١

  م .٢٠١٥كلیة التربیة النوعیة، جامعة المنوفیة، 
تارات من القواقع البحریة كمدخل لتدریس التصمیمات نظم الایقاع الخطي في بنیة مخ) ریتا رمزي ودیع غطاس: (١٢

  .٩م، ص١٩٩٩، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، رسالة ماجستیر، الخطیة
  .٩"، صالمرجع السابقـــــــــــــــــــــــــــــــــــ : " (١٣)
ن وتصویره وامكانیة الافادة منها في اعداد معلم القیم الخطیة في رسم القرن العشریمحیي الدین سید أحمد طرابیة: " )(١٤

  .٨، صم١٩٧٧"، رسالة ماجستیر، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، التربیة الفنیة
  .١٠، ص م١٩٧٠، ١"، مكتبة نهضة مصر، طفن الزخرفةحسن علي حموده: "(١٥)

  
م، ١٩٦٣، القاھرة، ٢٨لارناؤطي، رسالة الیونسكو، العددفرانك بوبر: "الحركة والضوء في الفن الحدیث"، ترجمة ا )(١٦

  .١٧ص
م، من ص ٢٠٠٨"، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، فنون ما بعد الحداثة في مصر والعالمهویدا السباعي: " (١٧)

  بتصرف. ١١٢:١٠٦

  بتصرف. ١٢٦:١١٧"، من ص المرجع السابقهویدا السباعي: "(١٨)

"، لفن الرقمي كأحد اتجاهات فنون ما بعد الحداثة وتطبیقاته في مجال التصویر المعاصرامحمد سامح طمان: " (١٩)

 .٨م، ص ٢٠٠٤، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، رسالة ماجستیر
"، توظیف الوسائط العضویة في فنون ما بعد الحداثة كمدخل لاثراء التعبیر في التصویرشادي السید النشوقاتي: " )(٢٠

  .٦١م، ص ٢٠٠٠رسالة ماجستیر، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، 
"، رسالة المفاھیم الفنیة والفلسفیة للتعبیر عن الجسم الانساني في التصویر المعاصرصباح مصطفى نعیم: " )(٢١

  .٣٢م، ص٢٠٠٣دكتوراة، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان،
  .٤٣م، ص ١٩٩٤"، دار كتابات بیروت، لبنان، ما بعد الحداثة، انفجار عقل أواخر القرنم: "سامي أدھ (٢٢)

  بتصرف. ١٩٤:١٩١"، من ص مرجع سبق ذكره: "هویدا السباعي )(٢٣
24) ( Malanie Roths: Home Art, Dried Up Paint Spills Suspended In Mid-Air, 2013. 


