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  البناء الدرامي  في مسرح أحمد شوقي الشعري

  ًمسرحیة عنترة نموذجا

  إعداد

   أحمد إبراهیم نجوي معتصم.د

    ) جامعة بني سویف– بكلیة الآداب  المصرى فى العهد الإسلامىمدرس الأدب(  

  ملخص البحث

امي ما هي سمات البناء الدر: تبلورت مشكلة البحث في التساؤل الرئیس التالي: مشكلة البحث

  في أعمال أحمد شوقي المسرحیة، وذلك عن طریق تناول مسرحیته عنترة بالنقد والتحلیل؟

 البحث سیعود بالنفع على الأدب العربي بصفة عامة وعلي المهتمین بمجال :أهمیة البحث 

  .المسرح بصفة خاصة

 التعرف على سمات وخصائص البناء الدرامي في مسرح شوقي الشعري: أهداف البحث

  . من حیث البناء الدرامي لها" مسرحیة عنترة لأحمد شوقي"تناول:  البحثحدود

  .بحث وصفي : نوع البحث ومنهجه 

  .جمیع مسرحیات أحمد شوقي الشعریة : مجتمع البحث 

  .مسرحیة عنترة : عینة البحث

  نتائج البحث

 .أسهب شوقي في حواره المسرحي ، كما جاءت لغة الحوار جزلة وصعبة الفهم  -

 .دم شوقي في حواره في مسرحیته عنترة الشكل التقلیدي للشعر استخ -

 .لم یلتزم شوقي بالمذهب الكلاسیكي في حبكته الدرامیة -

 صراعات جانبیة لم تعثر الباحثة على صراع عنیف في مسرحیة عنترة، بل عثرت على -

ًوانتصارات سهلة یسیرة تدعو إلى الضحك أحیانا والى عدم التصدیق أحیانا أخرى ًٕ. 

 .نحت مسرحیة عنترة إلي المیلودراما في بعض المواقفج -

 .بالغ شوقي في رسم شخصیة عنترة مبالغة غیر منطقیة -

 .ًفي مسرحیته تقسیما غیر متبع في وقتنا الراهن) المناظر(َّقسم شوقي المشاهد  -
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Research Summary 
The problem of research: The problem of research has crystallized in the 
following main question: What are the characteristics of dramatic construction 
in the work of Ahmed Shawki play?.  
The importance of research: The research will benefit Arab literature in 
general and those interested in the field of theater in particular. 
Objectives of the research: To identify the characteristics and characteristics 
of the dramatic construction in Shawki poetry theater 
Limitations of the research: dealing with the drama of Ahmed Shawki in 
terms of dramatic construction. 
Research type and methodology: descriptive search. 
Search Society: All the plays of Ahmed Shawki poetry 
Sample search:  Antara play 
research results: 
- Shawky intensified in his dialogue, as the language of the dialogue and the 
lack of understanding 
- Shawky used his dialogue in his play to transform the traditional form of 
poetry 
- Shawky did not adhere to classical doctrine in his dramatic love 
- The researcher did not find a violent conflict in the play Antara, but side 
conflicts and easy victories easy to laugh at sometimes and to disbelief at other 
times. 
- Suffered a play to the melodrama in some situations 
- An adult Shawki in the character of Antar is an exaggeration illogical. 
- Shawki section scenes (scenes) in his play division is not followed in our  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

 ٥١ 

  ١ ج٢٠١٧ یولیو عشر حاديعدد الال المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  مقدمة

    بالرغم من أن لغة الحوار المسرحي السائدة الآن هي لغة النثر، بینما لا تحتل لغة الحوار 

  سوى عدد-ًحیات یكتب حوارها شعرا بمعناه المباشر الذي یشیر إلى مسر–الشعري في المسرح 

ر  ارتباط النثر بالمسرح هو ارتباط حدیث العهد، وغیود من المسرحیات المعاصرة، فإنمحد

وثیق الصلة بالمسرح، إذا ما قورن بالفترة الزمنیة الكبیرة التي ارتبط بها الحوار المسرحي 

ًبالشعر، فقد ولد المسرح شعریا منذ المسرح الیوناني وحتي وقت قریب نسبیا،  ً ُمنذ أن عرضت "ُ
 مسرحیات ایسخیلوس على المسرح الأثیني في أوائل القرن الخامس قبل المیلاد، وحتى أواسط

القرن السادس عشر المیلادي، ثم استمر بعد ذلك یشكل صیغة الحوار الرئیسیة سواء في داخل 

المسرحیة الواحدة أو على مستوى النتاج المسرحي ككل حتي أواسط النصف الثاني من القرن 

ًوحتى الآن ما زال المسرح الشعري موجودا، وله جمهوره ومحبیه، كما له أیضا . )١("التاسع عشر ً
  .ومن بین هؤلاء یبرز اسم الشاعر الكبیر أحمد شوقي. ده وكتابه من الشعراء المبدعینروا

   یحتل أحمد شوقي مكانة مرموقة في تاریخ الأدب العربي الحدیث ، بما له من عطاء أدبي 

�متنوع وغزیر، امتد إلي أكثر من أربعین عاما، وبقي إنتاجه الأدبي حیا في وجدان وعقول  ً
أما إذا تحدثنا عن . ا أنه شاعر أمته، وأنه أمیر الشعراء عن جدارة واستحقاقًمحبیه، مؤكد

 عزیز أباظة الذي جاء بعد - بعد أحمد شوقي بطبیعة الحال-المسرح الشعري، فلابد أن نذكر 

قیس ولبني، العباسة، شجرة الدر، شهریار، الناصر، : شوقي وكتب عدة مسرحیات شعریة، هي

ًونذكر أیضا عبد الرحمن الشرقاوي . قافلة النور، زهرة، وأوراق الخریفغروب الأندلس، قیصر، 
. الفتى مهران، وطني عكا، مأساة جمیلة، وصلاح الدین النسر الأحمر: الذي كتب مسرحیات

الأمیرة تنتظر، : كما لا یفوت الباحثة أن تذكر مسرحیات الشاعر  صلاح عبد الصبور، وهي

وكذلك الشاعر فاروق جویدة . مسافر لیل، وبعد أن یموت الملكمأساة الحلاج، لیلي والمجنون، 

. الوزیر العاشق، دماء على ستار الكعبة، والخدیوي: الذي كتب عدة مسرحیات شعریة منها

ًوهناك آخرون كتبوا مسرحا شعریا منهم على أحمد باكثیر، ونجیب سرور الذي كتبه باللغة  ً
ُیبرز اسم الشاعر أحمد شوقي الذي یعد رائد المسرح ولكن من بین كل هؤلاء . العامیة، وغیرهم

بلادنا لم تعرف الشعر المسرحي في شكله الأدبي مهما تنوعت "الشعري في العالم العربي؛ لأن 

  .)٢("الأقوال عن ذلك إلا عن طریق الشاعر أحمد شوقي

عقد الثاني     وكان لظهور أعمال شوقي المسرحیة أبلغ الأثر في الأدب العربي، وخاصة في ال

والثالث من بدایة القرن الماضي؛ فقد أقدم علیها الكثیر من المهتمین بالأدب بصفة عامة 

والأدب المسرحي بصفة خاصة، لما تمیزت به هذه المسرحیات من قیم شعریة رفیعة، زادت من 

احترام الجمهور للمسرح، إلى درجة أن نصوص شوقي المسرحیة قررتها الدولة المصریة على 

ًولما كان شوقي شاعرا في المقام الأول، . ب المدارس الثانویة ضمن منهج اللغة العربیةطلا
ًولیس متخصصا في فن الكتابة المسرحیة، فقد رأت الباحثة أن تبحث عن كیفیة البناء الدرامي 

هذا ما حاولت أن . ًعند هذا الشاعر الكبیر، وهل كان موفقا في مسار خطواته المسرحیة أم لا؟

  .واالله الموفق. ب عنه الباحثة في بحثها هذا؟تجی
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  مشكلة البحث 

ً سجلا لمشاعر الأمم والقیم الحاكمة فیها، وصورة متخیلة عن – ولم یزل –كان الأدب       

هو دلالة "، بل  )٣("لا یمكن أن ینفصل عن الواقع الذى یتواجد فیه"أبنائها ؛ لذلك فالنص الأدبى 

؛ لذلك لا عجب فى أن ) ٤(" طبیعیة أو اجتماعیة أو فكریةعلى ما حوله من أشیاء أخرى

  .)٥("المجتمعات تتأثر ویتغیر سلوك أفرادها على أساس ما یقدم إلیها من فنون وآداب"

   وتقدم الدراما المسرحیة إلى الجمهور نماذج من الموضوعات، وشرائح من الشخصیات التى 

عین، لدى الجمهور،عما تقدم من موضوعات تعانى، وتسهم فى خلق صورة ذهنیة أو انطباع م

  .وشخصیات

     ولما كانت شخصیة عنترة من الشخصیات المركبة التى تعیش الرق وتتوق إلى الحریة 

ًوتستبسل إثبات الذات فحسب،بل فى تحقیق آمالها،ولما كان أحمد شوقى شاعرا غنائیا فى  ً
ختلف تقنیاته عن تقنیات الشعر الغنائى، ًالأساس، وكان تصدیه لكتابة المسرحیة دخولا إلى فن ت

لذلك كله كان اختیارى للبناء الدرامى فى مسرحیة عنترة، مستهدفة رصد إیجابیات البناء 

وسلبیاته، ومن ثم تبلورت مشكلة البحث فى التساؤل الآتى ، ما هى سمات البناء الدرامى فى 

  :  مسرحیة عنترة، ومن هذا السؤال تتفرع أسئلة أخرى هى

  ما سمات وخصائص شخصیة عنترة كما صورها النص المسرحي عینة البحث؟  -١

 ما سمات وخصائص شخصیة عبلة كما صورها النص المسرحي عینة البحث؟ -٢

 ما سمات وخصائص المجتمع القبلي كما عكسها النص المسرحي عینة البحث؟ -٣

 ما نظرة المجتمع القبلي في زمن عنترة بن شداد لعنترة ذاته؟ -٤

قة الحب التي جمعت عنترة وعبلة كما صورها النص المسرحي عینة  ما مدى علا -٥

 البحث؟

 .ما المشاكل والقضایا التي طرحها شوقي في مسرحیته عینة البحث ؟ -٦

 . عن صورته في الواقع؟- عینة البحث -هل اختلفت صورة عنترة في المسرحیة  -٧

  ًكیف عالج أحمد شوقي قصة عنترة بن شداد مسرحیا؟ -٨

  :أهمیة البحث

    ترجع أهمیة هذا البحث إلى أنه یتناول شخصیة تاریخیة لها شأن كبیر عند كثیر من  

ًالعرب، وهي شخصیة عنترة بن شداد، كما أن الذي یتناولها مسرحیا هو أمیر الشعراء أحمد 
شوقي؛ لذا فإن تناول هذه المسرحیة بالنقد والتحلیل سیعود بالنفع على الأدب العربي بصفة 

  .لمهتمین بمجال المسرح بصفة خاصةعامة وعلي ا

  :أهداف البحث 

 .التعرف على كیفیة البناء الدرامي في مسرحیة عنترة -١

 التعرف على سمات وخصائص شخصیة عنترة كما صورها النص المسرحي عینة البحث؟ -٢
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 التعرف على سمات وخصائص شخصیة عبلة كما صورها النص المسرحي عینة البحث؟ -٣

 .ع القىبلي كما عكسها النص المسرحي عینة البحث؟التعرف عل خصائص المجتم -٤

 التعرف على قصة حب عنترة وعبلة كما صورها النص المسرحي عینة البحث؟ -٥

 .معرفة أهم المشاكل والقضایا التي عالجها شوقي في مسرحیته عینة البحث ؟ -٦

 ً التعرف على كیفیة معالجة أحمد شوقي لقصة عنترة بن شداد مسرحیا؟ -٧

  : حدود البحث

  ".مسرحیة عنترة لأحمد شوقي "      تناول 

  :نوع البحث ومنهجه 

وتحلیل المضمون كغیره من "      هذا البحث من البحوث الوصفیة في تحلیل المضمون، 

المفاهیم الاجتماعیة، لم یحسم بتعریف دقیق إلى حد الاتفاق التام في ظل مشكلات حدود 

تقدیم الحقائق وتحدید "حلیل المضمون یستهدف وت. ٕتطبیقاته واجراءاته على المنجز الأدبي

أسلوب للبحث العلمي یسعى إلى وصف " ، كما أنه )٦("درجة الارتباط بین متغیرات مختارة

ًویعد هذا البحث أیضا من البحوث الاستدلالیة في تحلیل المضمون، حیث یتجاوز . )٧("المحتوى

وقراءة ما بین السطور والاستدلال الكشف عن المعاني الكامنة "وصف المحتوى الظاهر إلى 

 المنهج - في بحثها هذا -وقد استخدمت الباحثة . )٨("عن الأبعاد المختلفة لعملیة الاتصال

الوصول إلى الأحداث الماضیة، وربط الحاضر بالماضي، وذلك لفهم "ًالتاریخي أیضا، بهدف 

ضع مبادئ وقوانین القوى الاجتماعیة الأولى التي شكلت الحاضر، بقصد الوصول إلى و

         ، و للتعرف على الفرق بین شخصیة عنترة الحقیقیة وشخصیة عنترة في )٩("عامة

  .مسرحیة شوقي

  :مجتمع البحث 

عنترة، الست هدي، مجنون لیلي، البخیلة، :   هو جمیع مسرحیات أحمد شوقي الشعریة وهي

  .هي أمیرة الأندلسوله مسرحیة نثریة واحدة و. علي بك الكبیر، مصرع كلیوباترا، وقمبیز

  :عینة البحث

ً   اختارت الباحثة مسرحیة عنترة اختیارا عمدیا لأنها مسرحیة تتناول شخصیة تاریخیة أثرت في  ً

        الوجدان العربي من ناحیة، ومن ناحیة أخرى لم یتناولها باحثون كثیرون بالنقد والتحلیل

  .من قبل
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  مصطلحات البحث 

ًلصراع والحركة مضافا إلیهما سمة من أبرز سمات الدراما وهي التفكیر الدراما تعني ا ":الدراما 

  .)١٠("الموضوعي، وكذلك خاصیة التجسید والتحاور حتى یتكامل الشكل الدرامي في النهایة

  :البناء الدرامي 

هو الجسم النصي الدرامي المتكامل في حد ذاته ، والذي یتألف من عناصر بانیة، مرتبة    "

ًترتیبا خاص ًا، وطبقا لقواعد خاصة، ومزاج معین، كي یحدث تأثیرا معینا في الجمهورً ً ً")١١( .

وعناصر البنیة الدرامیة هي فكرة المسرحیة الأساسیة، الحبكة، الصراع، الشخصیات الدرامیة، 

  .الحوار، الوحدات الثلاث، تقسیم الفصول والمشاهد، النص المرافق

  البناء الدرامي في مسرحیة عنترة

  :دتمهی

    كتب أحمد شوقي ثمانى مسرحیات، منها ست مسرحیات استمد موضوعاتها من التاریخ 

المصري والعربي، ، ومسرحیتان اجتماعیتان هما الست هدى والبخیلة، وقد تأثر في بناء 

مسرحیاته بالكلاسیكیة الفرنسیة؛ وذلك یرجع إلى اطلاعه علي الأدب المسرحي الفرنسي وقت 

لم ینقل عن أدیب واحد أو مذهب واحد، بل جمع بین عدة "ولكنه . نون هناكسفره لدراسة القا

اتجاهات غربیة، ویبدو تأثره بالكلاسیكیة حین اختار لمآسیه موضوعات تاریخیة وأسطوریة، إلا 

ًأنه اهتم بالاتجاهات الأخلاقیة والروحیة التي جعلها بدیلا للدوافع الكلاسیكیة أو القضاء 

  .)١٢("والقدر

م في ١٨٩٢التي كتبها سنة " علي بك الكبیر" أولى مسرحیات شوقي هي مسرحیة وكانت

م، وأرسلها إلي الخدیوي توفیق، الذى لم ١٨٩٣فرنسا، ونشرها على نفقته الشخصیة سنة 

یتحمس لها، مما كان له أثر علي نفسیة شوقي فقرر الابتعاد عن كتابة هذا اللون من الأدب، 

ولكن شوقي .  في مختلف المناسبات، واتخذه الخدیوي شاعر البلاطواكتفى بكتابة قصائد الشعر

م؛ فكتب مسرحیة كلیوباترا، ١٩١٩عاد إلى كتابة الأدب المسرحي مرة أخري بعد قیام ثورة 

م، وفي هذه المسرحیة، أظهر الملكة كلیوباترا في صورة الملكة الجمیلة ١٩٢٩ونشرها عام 

وك والأمراء لصالح بلدها، وفي هذه المسرحیة لم یلتزم المخلصة لبلدها، والتي تستغل حب المل

ًشوقي التزاما حرفیا بوقائع التاریخ،  وقد أهدى شوقي مسرحیته هذه لفرقة فاطمة رشدي التي "ً

  .)١٣("م بدار الأوبرا ١٩٢٩ نوفمبر ٢٥مثلتها لأول مرة یوم 
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القرن الماضي، في أواخر العشرینیات من " على بك الكبیر" أعاد شوقي كتابة مسرحیته 

، وفي هذه النسخة المعدلة لم یغیر شوقي من الأحداث ١٩٣٢وقدمتها فرقة فاطمة رشدي سنة 

الرئیسیة لمسرحیتهعما هى علیه في نسختها الأولى، إلا أنه حاول فیها التخفیف من غلبة 

  )١٤(.القصیدة الغنائیة 

فرقة یوسف وهبي سنة ، وهي مسرحیة عرضتها " قمبیز"    وكتب شوقي مسرحیته الشعریة 

ًم، وتحكي قصة أسطوریة، مفادها أن قمبیز خاض حربا ضد فرعون مصر لاعتقاد ١٩٣١

كما كتب . ًقمبیز أن فرعون مصر خدعه وزوجه من ابنة الفرعون المقتول بدلا من ابنته

ً أیضا، وهذه )١٥("م١٩٣١وعرضتها فرقة فاطمة رشدي في عام "، "مجنون لیلي"مسرحیة 

كي قصة الحب الشهیرة بین لیلي وقیس بن الملوح، وهو حب لم ینته بالزواج؛ المسرحیة تح

بسبب تشهیر قیس بمحبوبته، في أشعاره؛ حیث تزوجت لیلي من شخص آخر یدعى ورد، وكان 

  .، وهذه القصة حدثت في شبه الجزیرة العربیة)قیس ولیلى وورد(ًهذا الزواج وبالا على الثلاثة 

ً، وهي أكثر مسرحیاته شهرة نظرا لأنها مسرحیة كومیدیة "ست هديال"  وكتب شوقي مسرحیة 

ُاجتماعیة، ولغتها سهلة عن باقي مسرحیاته ، بالإضافة إلى أنها عرضت على المسرح أكثر من 

، وهذه المسرحیة )١٦(" من إنتاج الفرقة القومیة١٩٤٠تم عرضها لأول مرة سنة "مرة؛ حیث 

كما كتب شوقي مسرحیة . ً رجال طمعا في مالهاتحكي قصة سیدة متصابیة تزوجها تسعة

، التى تدور حول امرأة عجوز شدیدة البخل، "البخیلة"اجتماعیة كومیدیة أخرى، هي مسرحیة 

َّكان حفیدها جمال ینتظر موتها كي یرثها، ولكنها أوصت بكل ثروتها لخادمتها حسنى ُ.  

ة من قصة الحب الشهیرة التي    أما مسرحیة عنترة التي نحن بصدد تحلیلها ، فهي مستمد

، "زبیبة"ُجمعت بین عنترة بن شداد، و ابنة عمه عبلة، وكان عنترة أسود البشرة، وأمه تدعى 

وهي من عبید بني عبس، وواقعها أحد سادة بنى عبس وهو الأمیر شداد ابن قراد؛ فأنجب منها 

ة أخرى ابن جاریة وضیعة، عنترة، ولم یعترف به شداد لأن عنترة ابن زنا من ناحیة، ومن ناحی

قدمت فرقة رمسیس هذه المسرحیة "كما أن لونه أسود مثل أغلب العبید في ذلك الوقت، وقد 

  .)١٧("١٩٣٣سنة 

  :ملخص مسرحیة عنترة ومقدمتها المنطقیة

التي یهدف كل شئ فى المسرحیة من فعل أو قول أو "هي فكرة المسرحیة المقدمة المنطقیة    

شاعر بالكلام أو الرمز أو الإیحاء أو بأي وسیلة من الوسائل إلى إثبات حركة أو تصویر للم

المسرحیة "وبدایة ینبغي أن نوضح أن . )١٨("ٕصحتها واقامة الدلیل على أنها الحق والقول الفصل
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الجیدة الصنع یجب أن یكون لها فكرة أساسیة واحدة تدور علیها من أولها إلى آخرها، ولا ینبغي 

لكي نصف حكایة قصة ما ینبغي أن نعد "كما أنه . )١٩("ر من فكرة أساسیةأن یكون لها أكث

وتدور أحداث مسرحیة عنترة في بادیة نجد، وبالتحدید في أحیاء عبس وعامر . )٢٠("ُملخصا لها

وتقع أحداث الفصل . وما بینهما، وزمن أحداث المسرحیة هو منتصف القرن الأول قبل الهجرة

من الخیمة الحمراء لعبلة بنت مالك، وذلك في صباح الأحد الأیام، الأول من المسرحیة بالقرب 

ًویظهر عنترة في بدایة المسرحیة مناجیا نفسه، معبرا عن مدى حبه لعبلة، ثم ینزوي بعیدا عن  ً ً

ًالأنظار، حیث یهیئ لنفسه مضجعا وراء نخلتین علي الربوة تحجبانه عن سائر المسرح جهد  ُ

ثم یدعو هاتف الصباح أهل الحي إلى الخروج إل . باح الكلابالمستطاع، ثم یرقد ویعلو ن

أعمالهم؛ فیخرج صبیة وجوار من كل ناحیة مارین بالخیمة، ومتجهین إلي الحظائر وراء 

النخیل، بینما یجلس جماعة من الجواري على حفافي العین یملأن الجرار ومن بینهن ناجیة، ثم 

بابها تتمطى وتتثاءب، ثم تلعب دور الراوي؛ حیث تخرج عبلة من الخیمة الحمراء وتقف أمام 

  :تصف جمال الحي الذي تعیش فیه وهو وادي الصفا

ُ وادي الصفا تجاوبت     وزقزقت عصافره:عبلة 
ِ
َ َ َ َ َ َ َّ  

ُوانتبهت خیامه         واستیقظت حظائره
ِ

َ
)٢١(  

صفا، وتدخل عبلة ُ    ثم تغني الفتیات أغنیة عن بئر الصفا، ذاكرات فضائله على أهل وادي ال

 أمام الخیام – أحد أعیان بني عبس ویرغب الزواج من عبلة –خیمتها الحمراء، ویمر صخر 

ًمتهادیا واقفا علي المسرح هنا وهناك بین الحین والحین، عله یفوز بنظرة من عبلة، ولكن عبلة  ً

ا، وتدخل في وتظهر عبلة أمام خیمته. ًلا تحبه ولا تعیره اهتماما، بل تحب عنترة بن شداد

سجال مع صخر حول عنترة، ویشتد السجال بینهما حتي یسخر صخر من عنترة ویصفه بأنه 

یشبه هباب الإناء عندما یتفحم علي النار، بینما ترد عبلة علي صخر بوصفه بأنه یشبه الشاة، 

انى كما تصفه بالجبن والخوف لدرجة أنه یبول علي نفسه إذا ما سمع نباح كلب، كما أنه لا یتو

  :في أن یجود بزوجته إلى الأعداء وأن یقدم أطفاله للذئاب من أجل إنقاذ حیاته

ََ   وسحنة كأنما قد قلبت         على هباب القدر وجها وقفا:صخر  ًُ ِ ِ ِ َ ِّ)٢٢(  

  (...)     :عبلة 

ُ إذا ما عوى الكلب ضل السلاح      وبل من الخوف سرواله ََ ِ َّ َّ  

  )٢٣(         ویرمي إلى الذئب أطفاله   یجود بزوجته للمغیر      
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ُ    وأثناء هذا السجال بین عبلة وصخر تسمع ضجة وأصوات استغاثة من ناحیة الخیام؛ فیفر 

ُالجمیع من هنا ومن هناك وتبقى عبلة وحدها فتخرج إلیها من الخیمة خادمتها سعاد، وتحثها 

تطلب من سعاد مساعدتها في سعاد على الهرب للنجاة بحیاتها؛ لكن عبلة ترفض بشجاعة، و

التصدي للصوص الأعداء، كما تدخل خیمتها وتناجي الآلهة أن یساندوها في دفاعها عن 

عرضها ومالها، وتتسلح بخنجر، كما تسلحت سعاد بخنجر آخر، ویأتي ثلاثة من اللصوص، 

على ولكن یأتي جمع كثیر من اللصوص ویستطیعون القبض . وتستطیعان أن تقتلا اثنین منهما

عبلة وسعاد، ویحمل بعض اللصوص عبلة وسعاد إلى ما وراء الستار من ناحیة الیسار؛ فتسمع 

  :استغاثة عبلة من هناك، بینما یبقي علي المسرح سائر اللصوص

َ   واعنترا واعنترا          لیتك عندي فترى) :مستصرخة(عبلة  َ ََ َِ
َ َ  

َّحل الذئاب ساحتي      إلي یا لیث الشرى َ ّ
َّ)٢٤(  

   یقدم من یسار الربوة المرتفع شداد ومالك؛ فیهرب اللصوص، ویتعثر القادمان بعنترة وهو 

نائم؛ فیطلب منه شداد أن ینهض للدفاع عن بني عبس؛ فیرفض عنترة طلبه؛ لأن شداد لا یرید 

ُالاعتراف بنسبه إلیه، ویعامله كعبد، وما من شيء یدفع عبدا أن یستشهد لیصون الحریة  ً

  :؛ فیعده شداد أن یعترف بنسبه إلیه إذا ذاد عنه وعن حریمهللأسیاد

ٍ قم یا فتى عبس انهض    ذد عن حریمي وعني:شداد  ُ  

  )٢٥(إذا رددت السبایا          فأنت عنترة ابني

ً    وینهض عنترة مسرعا عندما یعرف أن عبلة قد اختطفها بعض اللصوص، ویدخل في 

یهرب بعضهم الآخر، تاركین ورائهم ما نهبوه، معركة مع اللصوص ویقضي علي بعضهم و

وتتطلب عبلة من خادمتها سعاد أن تدخل . ویستطیع عنترة أن یحرر عبلة من قبضة اللصوص

الخیمة لتحضر التمر واللبن لعنترة، ویتبادل عنترة وعبلة كلمات الحب، ویحكي عنترة مغامراته 

ر ومعه ناجیة، ویخشي الوقوع في ثم یدخل صخ. وشجاعته في مواجهة أسود وذئاب الصحراء

ثم یبقي عنترة وعبلة یتبادلان . ًصراع مع عنترة؛ فینصرف هو وناجیة خوفا من بطش عنترة

  .وینتهي الفصل الأول. كلمات العشق والغزل

ً    تبدأ أحداث الفصل الثاني في وقت الأصیل، ونفس مكان الفصل الأول تقریبا، مع تغییر 

ًحتلت خیمة مالك المسرحا كله تقریبا، وقد وقفت عبلة وناجیة تتحدثان بسیط في الدیكور؛ حیث ا

عن ضیوف جاءوا من بني عامر لیخطبوا عبلة لصخر، ولكن عبلة تبوح لناجیة أنها لا تحب 

ًصخر، بل تهوي شخصا غیره، وتتركها عبلة وتدخل الخیمة، ثم یأتي صخر محملا بالهدایا؛  ً



  

 ٥٨ 

  ١ ج٢٠١٧ یولیو عشر حاديعدد الال المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

 لا تحبه، وتبوح له أنها هي التي تحبه، وتطلب منه أن فتستوقفه ناجیة وتقول له أن عبلة

یتزوجها هي؛ ولكن صخر یرفض طلبها، ویقول لها أنه یعشق غیرها، ویتركها وینصرف، 

  :وتتبعه ناجیة

ِ أنا أهوى سواك یا أخت عبس:صخر  ِ  

َامض لا نلت یا غبي مناكا: ناجیة  ُ َ
ِ ِ)٢٦(  

ون مع مالك في خیمته ویطلبون عبلة وفي المشهد التالي نري رجال من بني عامر یجلس

ًلصخر، فیطلب منهم مالك رأس عنترة مهرا لعبلة؛ لأنه یضیق به ذرعا؛ فیوافقون، ویخرجون بعد  ً

. ًأن أكلوا الطعام واتفقوا علي أن یكون موضوع خطبة عبلة لصخر ومهرها سرا فیما بینهم

 أن صخر یرغب في الزواج من ویعلن مالك لهم. وینادي مالك علي عبلة وأخویها عمرو وزهیر

ًعبلة، فیرحب كلا من عمرو وزهیر، ولكن عبلة ترفض رفضا تاما، وتعلن لهم أنها لن تقبل إلا  ً ً

  :ًبعنترة زوجا لها

   إذن یا عبل أصررت؟: مالك 

ُ  أجل ولیك ما كانا:عبلة  َ  

  )٢٧(فلن أرضي سوى عنترة ابن العم إنسانا

ُحدیها لأبیها وأخویها، ویخرج مالك خلفها، ویقبل صخر     ثم تخرج عبلة بعد كلامها هذا وت

من ناحیة الطریق من جهة الیسار ومعه صرة، فیرحب بعمرو وزهیر ویرحبان به، ویمنح كلا 

ثم یتحدثان مع صخر عن كیفیة التخلص من عنترة، فیفصح لهما . منهما هدیة، ویفرحان بها

 لیتخلصا من عنترة، وهذان الرجلان هما الأخیر أنه استأجر رجلین لا مثیل لهما في القوة

  :غضبان ومارد

  ِ  تعال غضبان قل لصخر    كم أسد صدت؟:صخر  

      نحو ألف:غضبان

  )٢٨(!  ألف؟ أفي البید ألف لیث      لو قلت لیثین كان یكفي:عمرو 

    وبعد أن یطمئنوا علي خطة قتل عنترة، یخرج عمرو وصخر وینصرف العبدان، وتسمع 

ًالى شیئا فشیئا، وصیاح وعویل، فتظهر عبلة فزعة مضطربة، وتسأل زهیر عن هذه ضجة تتع

الضجة، فیخبرها أنه یعتقد أنها أصوات قافلة تعرضت للسطو والنهب، ویعلن المنادي أن قافلة 

اعترضها عنترة وسلبها، وسیوزع بعضها على أهل الحي، ویدخل رجال ونساء هم فلول القافلة 
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ذعر واضطراب، وتندهش عبلة من فعلة عنترة، ولكن عجوز من القافلة تبرأ المسلوبة في هیئة 

  :عنترة، وتعلن لعبلة أن عنترة لیس هو البادئ في الهجوم، بل ابنها هو السبب

    عنترة یفعل أفعال        اللصوص الفجرة؟:عبلة   

   لا یا ابنتي ظلمته           عنترة لم یبتدي:العجوز 

  الحرب إذن       ومن جناها؟ من بعث :عبلة    

  )٢٩( ولدي:العجوز 

ً     وتدخل عبلة في حوار مع بعض الفارین من القافلة المنكوبة، ثم یأتي عنترة؛ فیفرون جمیعا 

  .وینتهي الفصل الثاني. وتبقى عبلة وحدها، وتتبادل حدیث الحب مع عنترة

ي عامر، حیث عقلت عبلة      ویبدأ الفصل الثالث في وادي الصفا علي مقربة من حي بن

عبلة تناجي . بعیرها تحت شجرة بالقرب منها، وهناك أناس یغدون ویروحون على الطریق

بعیرها، وتتسلى بإطعامه، بینما یمر في الطریق ثلاثة فتیان، فیلمحون عبلة ویفكرون في 

إثره ًالتحرش بها ولكنهم یتراجعون خوفا من عقاب عنترة؛ فینصرفون، ثم یأتي عنترة وفي 

ویتبادل عنترة كلام العشق مع عبلة، . ًداحس؛ فیختفي داحس وراء الشجر بعیدا عن المسرح

ًوبعد قلیل یسمع حفیف في أوراق الشجر ووطء أقدام؛ فیقبل داحس مذعورا ویحذر عنترة من  ُ ُ

خطر قادم، ویعود من حیث أتي، وبعد لحظات یظهر مارد وغضبان من وراء الشجر، وفي 

التي اختفي فیها داحس، فیسدد أحدهما سهمه إلى ظهر عنترة، فتراه عبلة غیر الناحیة 

وتضطرب؛ فیصیح عنترة بالرجل دون أن یلتفت؛ فیقع القوس من الرعب من ید مارد، ثم یخر 

ًهو نفسه إلى الأرض میتا ویفر غضبان، ویعود عنترة وعبلة یبثان حبهما لبعضهما بعضا وكأن 

ُ أقدام؛ فیختفیان وراء الشجر ویقبل من ناحیة أخرى مالك وضرغام ًشیئا لم یحدث، ویسمعان وقع

وزهیر، ویتشاغل زهیر بالشرب من ماء عین أو بشيء من مثل هذا، ویدور حدیث بین ضرغام 

ًومالك، مفاده أن ضرغام یرغب الزواج من عبلة، ویوافق مالك بشرط وهو رأس عنترة مهرا 

ض ما طلبه، فینعته مالك بالجبن، ویشتد الحدیث لعبلة؛ فیفزع ضرغام من طلب مالك، ویرف

ًبینهما إلى درجة التشابك بالأیدي فیما بینهما، ویعلو صوت مالك مستنجدا بآل عبس؛ فیظهر 

  .عنترة، وما أن یراه مالك وزهیر حتي یطلقا لساقیهما الریح ویهربا من المكان مذعورین

بلة، ینتهي بأن یطلب عنترة من ضرغام    ویدور حوار بین عنترة وضرغام حول حب كلیهما لع

الدخول معه في حرب، ومن یقضي على الآخر یفوز بعبلة، فیرفض ضرغام منازلة عنترة، 

ُفینادي عنترة على عبلة، فتقبل، ویخیرها عنترة بینه وبین ضرغام؛ فتختار عنترة، وترتمي بین 
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ثة من الحي كأنها من ُوفي هذه الأثناء تسمع ضجة وقعقعة سلاح وأصوات استغا. أحضانه

ًبعید، ویقبل داحس ویخبر عنترة أن جیشا كبیرا من الغساسنة جاءوا لقتل عنترة؛ فیسرع عنترة  ً ُ

وتبقى عبلة ومعها بعض الهاربین من میدان المعركة یراقبون من بعید . ومعه ضرغام لمحاربتهم

ة ویقاتل بني لخم الذین أصداء المعركة، وینجح عنترة في قتل رستم قائد الأعداء، ویأتي عنتر

ًجاءوا لقتاله؛ فیقتل منهم عددا كثیرا، ویهرب الباقي منهم مفزوعین مرعوبین ً:  

  خلني أنج بنفسي:   أحدهم 

ِ أُنج من جبار عبس:آخر  
ُ  

ُّذاك جني ولا یبرز للجني إنسي ِ)٣٠(  

ة العبسي وینتهي القتال وینتهي معه الفصل الثالث من المسرحیة بأبیات شعریة من شعر عنتر

  :ذاته، اقتبسها شوقي، ووضعها بین قوسین لیفرق بین شعره وشعر عنترة ذاته

  ) : ًموجها حدیثة لعبلة(عنترة 

  )ولقد ذكرتك والرماح نواهل      مني وبیض الهند تقطر من دمي(

ِفمضیت أعتنق الرماح لأنها      خطرت كأسمر قدك المتقوم َِّ ِّ  

ُو وددت تقبیل السیوف    لأن( ِ
  )٣١()ِِّها لمعت كبارق ثغرك المتبسمَ

    تقع أحداث الفصل الرابع والأخیر من مسرحیة عنترة لأحمد شوقي في حي بني عامر وفي 

مضارب بني الأشتر، وفي خیام صخر، مجموعة رجال من سراة عبس وأخري من وجوه عامر، 

خرون یضربون وخدم یروحون ویجیئون بقصاع الطعام وأواني الشراب، وجماعة یزمرون، وآ

ویأتي عنترة ومعه رجال . ًعلى الدفوف والمزاهر، احتفالا بزفاف عبلة من أحد شباب بني عامر

آخرون من عبس وفتاة مقنعة فینهض السامرون ویشهرون سیوفهم ویفر من بني عامر عدد 

غیر قلیل، ویبرز لعنترة رجل من بني عبس، فیضربه عنترة ضربة یطیر بها سیف هذا الرجل، 

  :ً یقتله عنترة، بل یأخذه أسیراولا

   تعال سیفك طارا      لا تخش بالأسر عارا: (...)عنترة 

  )٣٢(   إني أرعى الأسارى

ً    ویدخل لقتال عنترة عدد من الشباب، فیهزمهم جمیعا، ولا یقتلهم، بل یأخذهم كأسرى، وفي 

نت معه؛ فإذا هي عبلة ذاتها؛ النهایة یفاجئ عنترة الجمیع بإزاحة القناع عن وجه الفتاة التي كا

  :ُفیندهش الجمیع؛ لأنهم كانوا یعتقدون أن عبلة بحوزتهم؛ حیث كانت تزف لصخر

  من هذه؟): في ذهول(صخر 



  

 ٦١ 

  ١ ج٢٠١٧ یولیو عشر حاديعدد الال المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  ! عبلة:عبلة    

  من بمن تزوجت إذن؟:     صخر

ُ     من التي تركت في الخباء؟    ومن یا ترى تكون من النساء؟
)٣٣(  

 أنه اختطف عبلة وهي قادمة في عرسها ویحمیها عدد كبیر من     ویحل اللغز عنترة، ویعلن

ًالفرسان، فقتل بعضهم وفر بعضهم الآخر، وكانت مع ناجیة، فألبسها ثیاب العروس بدلا من 

  :عبلة، وجاءت إلي بني عامر وكأنها هي عبلة

  ِ  رأیتمو یا قوم عبلة معي         وكنتمو حسبتموها في الخبا:عنترة 

  ِاب عامر        أن ینقلوها من حمى إلى حمىنیط بعبس وشب

  ساقوا بعیرها وكانوا حولها         عشرین فتیانا أشداء القوى

  أدركتهم على الطریق فنجا        من المنون بالفرار من نجا

  ومات دون الرحل نحو عشرة      قد غودروا مجندلین في الفلا

  سیر معنا إلى هناوهؤلاء هم بنو العم أبوا             إلا الم

  كانت معي ناجیة فركبت           بعیر عبلة وحثت الخطا

ُفي وشي عبلة وفي خمارها      وانطلقت تحدي بأتباعي أنا
)٣٤(.  

  .ً    وتنتهي المسرحیة بزواج عنترة وعبلة رغما عن الجمیع

الفكرة (ة     ومن السرد السابق لأحداث مسرحیة عنترة تستنتج الباحثة أن المقدمة المنطقی

الحب العظیم یتحدى كل الصعاب، "التي أراد أن یبرهن علیها أحمد شوقي مفادها أن ) الأساسیة

  ".حتي الموت نفسه

     وترى الباحثة من خلال قراءتها النقدیة لمسرحیة عنترة أن شوقي انتصر للحب، وانحاز له 

لتقالید القبلیة التي تمنع على حساب الواجب؛ حیث جعل عبلة تتزوج من عنترة، وتتمرد على ا

ًالزواج بمن شهر بحبیبته وأذاع حبه لمحبوبته بأیة وسیلة من الوسائل، وعنترة كتب شعرا في  َّ

وعبلة هنا أرست قاعدة قیمة الفرد مهما كان لونه أو . حبیبته عبلة علم به القاصي والداني

بل الأكثر من هذا لم یكن حسبه أو نسبه، فعنترة لم یكن ذو حسب أو نسب أو سلطان أو جاه، 

ًشابا وسیما یجذب الفتیات، بل كانت بشرته سوداء مثل كاحل اللیل، ولكنه كان إنسانا یحمل  ً ً
  .كل معالم الشرف والنبالة

  الحبكة الدرامیة 

بنیة التفاعل أو ترتیب الأحداث للقصة، ویتطلب أن یكون في الحبكة بدایة "   الحبكة هى 

والمسرحیة ذات الحبكة الجیدة هي . )٣٥(" الوصول إلى حل للأحداث یتم فیها–ووسط ونهایة 

ًالتي تبنى على جملة أحداث یرتبط بعضها ببعض ارتباطا حیویا أو عضویا بحیث تسیر في  ً ً

حلقات متتابعة، حتى تؤدى إلى نتیجة منطقیة،  تؤخذ من  الأحداث السابقة على النتیجة،  
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ً منظمة، مترابطة ترابطا وثیقا مع مسلك الشخصیات، فالمسرحیة فى جوهرها أحداث متتابعة" ً

ًبحیث تبرر هذا المسلك تبریرا مقنعا لا حبكة بدون "ًكما أن الحبكة تتطلب صراعا؛ لأنه . )٣٦("ً

  .)٣٧("صراع

    وتري الباحثة أن شوقي وقع في بعض الأخطاء التى أضعفت من الحبكة الدرامیة، ومنها 

ًان یناجي نفسه ویتمنى أن یكون حب عبلة له ناتجا عن أن عنترة في بدایة المسرحیة ك

شخصیته هو ولیس نتیجة شجاعته وفروسیته وقوته أو نتیجة لنبل قصائده الشعریة، في حین 

أنه في موضع لاحق من المسرحیة، وبالتحدید في نهایة الفصل الأول نجده یفتخر بشجاعته 

ته في مصارعة أسود وذئاب الصحراء، وبقوته أمامها، ویحكي لها بفخر عن بطولاته وشجاع

  :وكیف أنه جسور لا یهاب الموت

    لیت افتنانك لم یكن بشجاعتي وبفضلها: (...)عنترة 

  )٣٨(أو لیت حبك لم یكن لقصائدي ولنبلها

َِیا عبل كم بیداء جبت مخوفة     قذفت إلي بذئبها والضیغم: عنترة  َُّ ِ َّ َ ٍ
َ ُ ُ  

ِفلقیت كل منازل بسلاحه      ٍِ
ُ ُ َِ وجعلت أضرب بالیدین وبالفمَ ُ ُ

)٣٩(   

    كما أن مبالغة شوقي في رسم شخصیة عنترة في بعض المواقف أضعف من حبكته 

لهما صولات وجولات ، وهما  عملاقان –الدرامیة، فعلى سبیل المثال عندما جاء مارد وغضبان 

 واقف مع عبلة،  لقتل عنترة وهو-في الصراع مع أسود وذئاب الصحراء، وقتلا منها المئات

وعندما سدد أحدهما سهمه في ظهر عنترة، لم یتأثر عنترة، ولم یلتفت إلي مصدر السهم، 

واكتفى بإطلاق صیحة مرعبة أسقطت من ید مارد،  وموقف آخر أضعف من الحبكة الدرامیة 

لمسرحیة عنترة وهو الموقف الذي انتهت به المسرحیة ؛ حین اكتشف صخر أن عروسه التي 

ُثوب الزفاف لیست هي  عبلة، ، بل هي ناجیة، التي لا یحبها، ورغم ذلك وافق على أن ترتدي 

وربما أراد شوقي أن یصنع كومیدیا من هذین الحدثین ، ولكن هذا لا یجوز في . یتزوجها

الاتجاه الأصیل في المسرح الكلاسیكي "، حیث أن )٤٠(مسرحیة تنتمي إلي المسرحیات التراجیدیة

ٕ، وانما هذا یجوز في كومیدیا الفارس فقط، أو المسرحیات )٤١("جیدیا بخاتمة محزنةأن تنتهي الترا

وهذه النهایة ، أي الدراما المبالغ فیها، وغیر المنطقیة في حبكتها، )٤٢(التي تجنح إلي المیلودراما

ًقلبت توقعات العقل وكانت انقلابا مسرحیا بعیدا عن المنطق؛ إذ تآمرت عبلة مع عنترة على أن ً ً 

تزف إلیه هو لا إلى صخر كما هو متوقع، في حین تزف ناجیة إلى صخر على غیر ما هو 

إنها كانقلابات المسرح الهزلیة وأن تمهیدا : "ویصف محمد مندور هذه النهایة بقوله. متوقع أیضا
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  .)٤٣(لا یسبقها ، ولا توجد أدنى إشارة لتبریر مثل هذا الانقلاب

َذار یا لكع    اللیث لا یقتله الكلب فدع حذار یا وغد ح) :ًضاحكا(عنترة  ُ  

(...)  

  قد كان لا بد أن أراه      للیث عینان في قفاه

  .)٤٤(سیرى انظري مات ورب الكعبة  زمجرة اللیث الهصور صعبة

    وموقف درامي أخر أضعف من الحبكة الدرامیة لمسرحیة عنترة لشوقي، وهو لحظة تلافي 

ًد سأل زهیر صخر سؤالا عن كیفیة تخلص الأخیر من صخر بعمرو وزهیر ابنى مالك؛ فق

عنتر، بالرغم من أن زهیر ولا عمرو حضرا الاتفاق الذي اتفق علیه أبوهما مالك مع أهل 

ًصخر، الخاص بأن مهر عبلة هو رأس عنترة، فمن أین إذا عرفا زهیر وعمرو هذا الاتفاق؟، 

اقص من أحداث المسرحیة، وهو فلم یوضح شوقي هذا الحدث، وبالتالي أصبح هناك حدث ن

              الحدث الذي كان سیوضح للمتلقي من عرف زهیر بالاتفاق السري الذي عقده مالك 

  :مع أهل عنترة

  .)٤٥(قل لي     كیف أزمعت أن تلاقي عنترة؟.  خلنا صخر من هدایاك:زهیر            

رؤیة كمال عید في مسرحیات شوقي     وتتفق رؤیة الباحثة عن الحبكة في مسرحیة عنترة مع 

إنه من المعروف أن غالبیة مسرحیات شوقي لا تصلح للدراما المسرحیة : "الذي قال عنها

  .)٤٦("السلیمة

  :الصراع في مسرحیة عنترة لأحمد شوقي

الصراع الدرامي هو مناضلة بین قوتین متعارضتین، ینمو بمقتضى تصادمهما الحدث      "

والصراع في الدراما ینقسم إلى أربعة . لصراع بمثابة الحیاة في المسرحیةُ، ویعد ا)٤٧("الدرامي

و الصراع في مسرحیة عنترة هو صراع . الساكن والواثب والصاعد والمرهص: أنواع وهم

ٕصاعد، وان بدا للبعض أنه صراع غیر متماسك، لیس له بدایة ووسط ونهایة، یبدأ بنقطة 

ي بالحل، كما هو متبع في أغلب الدراما، وهذا ما یؤخذ هجوم، ویصل إلى ذروة الحدث، ثم ینته

، )٤٨("یؤخذ على مسرحیات شوقي ضعف البناء الدرامي وافتقادها للصراع"علي شوقي؛ حیث 

  .)٤٩("ًالناقد محمد مندور قد لاحظ ضعف الصراع في مسرحیات شوقي جمیعا"كما أن 

في مسرحیته عنترة وهو أحمد شوقي نجح في خلق صراع رئیس      لكن الباحثة تري أن

صراع دار بین القیمة الشخصیة للفرد من جهة وبین عادات وقیم وتقالید المجتمع القبلي من 

تتخلق البذور الأولى للصراع عندما یناجي عنترة نفسه بحب عبلة ثم لا یلبث جهة أخري، حیث 
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ة في أعماق النفس أن ینزوي وینام وراء نخلتین على ربوة؛ فمناجاته نفسه تعكس أحلاما مكبوت

َّلا یستطیع أن یجاهر بها لأن تقالید القبیلة تمنع مصاهرة من یشهر بمحبوبته كما فعل عنترة  ِّ ُ
في شعره، أما انزواؤه ونومه وراء نخلتین فإنها تشف عن بوادر رفض تتخلق في نفس البطل، 

  .ر إلیه بوصفه عبداهذا إلى بوادر نزعة من التعالي التي لا تنفصل عن معاناة عنترة من النظ

ًكما ترى الباحثة أیضا أن شوقي خلق صراعا فرعیا في مسرحیته في أكثر من موضع،      ً
ًوبالرغم أن هذا الأمر یعده البعض ضعفا في العمل المسرحي إلا أن الباحثة تري أنه جعل  ُ

في ًالمسرحیة تثیر شغف وفضول المتلقین؛ فمثلا الحوار الذي دار بین عبلة وبین صخر 

المشهد السادس بالمسرحیة، نجد حوار اتسم بالندیة والصراع بین الطرفین، فصخر یعیب في 

ِعنترة، وینعته بألفاظ لا تلیق؛ حیث یصفه بالرجل الأسود مثل هباب القدر من الباطن ومن  ِ

ًالخارج، وأنه لا یلیق زوجا لعبلة، وعبلة ترد إلیه الصاع صاعین بوصفها صخر بأنه جبان 
الحرب، كما یخشي مواجهة عنترة، ولا یستطیع أن یحمي الحمي ویزود عن أهله ویخشي 

وعرضه وأرضه، فهو یفر عندما یسمع أن العدو قادم، علي عكس عنترة الذي یحمي بني عبس 

  :ویحمي أرضها وعرضها بكل بسالة وقوة

ََ  وسحنة كأنما قد قلبت            على هباب القدر وجها وقفا:صخر  ًُ ِ ِ ِِ َ ِّ  

َ ترید أن تسخر من عنترة؟        بین كفى یا صخر تعریضا كفى:عبلة  ََ ِ ُ ِّ ٍ ُ ً  

ِإن كنت كالفتیان فامض لاقه ِ ِ ِ  

ُ  أنا ؟ أُلاقیه أمجنون أنا؟:صخر 
ِ)٥٠(  

ُّالعامري شاة  اضحكن یا بنات):ضاحكة( عبلة ِ  

ِ  بسبس تعالى بسبس ):ثم إلى صخر( ُ ُ ُ
)٥١(.  

              النجاة النجاه الحیاة الحیاه     :صخر        

  )٥٢(ِالفرار الفرار                 القفار القفار

ً    كما نجح شوقي في أن یبني صراعا فرعیا آخر بین عبلة وخادمتها سعاد من ناحیة وبین  ً
اللصوص الذین جاءوا لسرقة خیمة عبلة من ناحیة أخري، وینتهي هذا الصراع بوقوع عبلة 

ً، كما نجح أیضا في خلق صراع بین اللصوص بعضهم ضد وسعاد في قبضة اللصوص
بعض؛ حیث جعلهم یتصارعون ویقتلون بعضهم بعضا من أجل الاستحواذ على بعض 

  :المسروقات الثمینة

  ) :ًممسكا بخناق أخیه(آخر 

ِ               بشراي دع یا ابنَ  الزنا       القرط لي ُ َ ُ  

   بل لي أنا:آخر         

    السیف بیننا حكم:الأول        

َخذها وما شئت فنم: ) ویطعنه(الثاني  ََ ِ ُ  
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َ لا لك القرط ولا له :الثالث  َُ ُ َ      أَعطنیه یا حثاله)ثم یطعن الثاني(َ َ ُ
ِ ِ)٥٣(  

  وفي المسرحیة صراع ثالث بین عنترة من جهة وبین اللصوص الذین جاءوا للاعتداء على 

  :ة وتحریرها من الأعداء الذین سبوهاقبیلة بني عبس؛ حیث یهب عنترة لنجدة عبل

     عنترة جاءكم               عنترة عنترة:أحد اللصوص

َ  ردوا الحرم إلى الخیم     سوقوا النعم إلى الحظار:عنترة          ِ ِ
َ ً ُ َ َُ ُُّ  

َ هلموا یا ذئاب القفر      لاقوا السیل والنارا َ ُ ِ َ
ِ ُّ ُ

)٥٤(  

 بین ضرغام ومالك یصل إلى درجة كبیرة من الصراع،     كما نجح شوقي في أن یجعل الحوار

ًوذلك عندما طلب ضرغام ید عبلة، فیوافق مالك شریطة أن یقدم ضرغام رأس عنترة مهرا لعبلة،  ُ

ًفیرفض ضرغام، فیصفه مالك بالكلب الجبان؛ فیحتد علیه ضرغام احتدادا شدیدا لدرجة وصلت  ً

عًا من الصراع الفرعي الذي یجذب المتلقي، وهذا الموقف خلق نو. إلى الاشتباك بالأیدي

  :ًویجعله شغوفا لاستكمال أحداث المسرحیة

  وقلت كلیب نستطیل بصهره  إذا هو كلب  (...) :مالك   

    ضل ما أنت قائل:ضرغام

  ٍوأقسم لولا ظبیة تحت خیمة        وغصن حوته في الحجال الغلائل

ُلما رحت إلا جثة في الثرى لقي     وعالتك َ   ُ من قبل المغیب الغوائلُ

    تجرأت یا ضرغام:مالك   

ُ    ما تلك جرأة        ولكن كما قد كلت لي أنا كائل:ضرغام ِ َِ
)٥٥(.  

 لب الصراع وجوهره في مسرحیة عنترة هو التصادم الحاد بین إرادة عنترة     وترى الباحثة أن

 یحب عبلة ویشبب بها غیر عابيء ٕوعبلة، وارادة مالك وصخر التي تدعمها تقالید قبلیة؛ فعنترة

بتقالید القبیلة ویتطلع إلى الزواج منها، أما مالك فیرفض أن یزوج ابنته رجلا مجهول النسب، 

  .أسود اللون وأمه عبدة، ویرید أن یزوجها لصخر، فهو من أحرار القبیلة وأحد البارزین فیها

اشترط مالك أن تكون رقبة عنترة بهذه الإرادات المتباینة یتفاقم الصراع ویتأزم خاصة حین 

َّوسع بدوره دائرة الصراع وأدخل في " المهر" هي المهر الذي لا یرضى بغیره مهرا، وهذا الشرط

دائرته عملاقین مشهورین بالقوة هما مارد وغضبان؛ ذلك أن صخرا اتفق مع مارد وغضبان 

  .لزواج من عبلةعلى أن یقتلا عنترة حتى یتمكن من تقدیم رأسه إلى مالك ویفوز با

وقد كشف الصراع عن صلابة بعض الشخصیات كما كشف عما تعانیه بعض 

الشخصیات من هشاشة نفسیة؛ فتآمر مالك مع صخر على أن تكون رقبة عنترة هي مهر عبلة 
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ٕیكشف عن عجز مالك وابنیه عن مواجهة عنترة وانزال العقوبة به لقاء تجاسره على التفكیر في 

آمر صخر مع مارد وغضبان على قتل عنترة كشف عن جبن صخر وعجزه وت. الزواج من عبلة

كذلك كشف الصراع عن تغیر ملحوظ في موقف شداد من نسبة عنترة . عن أن یكون ندا لعنترة

إلیه؛ فعندما استباح اللصوص القبیلة وأسروا نساءها، لم یجد شداد منقذا سوى عنترة، فأخذ 

  .ه بكون عنترة ابنهیغریه باستعادة النسوة مقابل اعتراف

  :شخصیات مسرحیة عنترة

تنظیم داخل الفرد له قدر من الثبات والدوام لمجموعة من الوظائف أو "   الشخصیة هى 

السمات أو الأجهزة الإدراكیة النزوعیة والانفعالیة والمعرفیة والدافعیة والجسمیة التي تحدد طریقة 

 التكیف مع البیئة وقد ینتج عن هذا الأسلوب الفرد في الاستجابة للمواقف وأسلوبه الخاص في

نموذج من خصائص سلوكیة "وهناك من یعرف الشخصیة بأنها . )٥٦("توافق أو سوء توافق

  . )٥٧("وفكریة انفعالیة متمیزة تحدد الوضع التكیفي للفرد مع بیئته

هناك ٕوتجمع مسرحیة عنترة بین شخصیات متنوعة وان كان یغلب علیها الطابع الذكوري؛ ف   

زهیر وعمرو ، وصخر، ومارد، : كثرة من الرجال؛ من أمثال عنترة، وشداد، ومالك وابنیه

وغضبان، في مقابل قلة قلیلة من النساء؛ من أمثال عبلة وسعاد وناجیة، وهذا التفاوت النوعي 

 بوصفهن - والحرائر منهن بصفة خاصة-لیس ببعید عن التقالید القبلیة التي تنظر إلى النساء

  .راضا تراق في سبیل صونها الدماءأع

   ومن الواضح أن هناك أسماء تلائم تماما الدور المنوط بها في المسرحیة؛ فمن ذلك ملاءمة 

اسم مارد وغضبان للتآمر على قتل عنترة، فالتمرد والغضب بعیدان عن الریث والحلم والأناة، 

 سیما حین یكون المستهدف بالانتقام ٕقریبان من الاندفاع والتربص والانتقام وازهاق الأرواح ولا

وبعض الأسماء حملت قدرا من التهكم الخفي؛ فمن ذلك اسم . بطلا قوي البنیان مثل عنترة

صخر الذي دلت أفعاله على التباین الصارخ بین الاسم وحامله؛ بدلیل أنه لم یجرؤ على 

  الإطاحة برقبة عنترة فتآمر على قتله مع مارد وغضبان

ت الباحثة أن جمیع شخصیات المسرحیة تنطق بلغة شخصیة شوقي الشعریة،     وقد لاحظ

وهذا عیب في رسم الشخصیة الدرامیة، التي یجب أن تنطق كل شخصیة بلسانها هي، أو 

بمعني آخر تنطق حسب ثقافتها ووظیفتها وبیئتها التي تعیش فیها، فلا یصح أن تنطق خادمة 

  . حدث في مسرحیة عنترةًعبلة بنفس أسلوب ولغة عبلة مثلا كما

، )الجسماني(     والشخصیة الدرامیة تتكون من ثلاثة أبعاد رئیسة، وهم البعد المادي 
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، والنص الأدبي یصف )الذي ینتج عن البعدین السابقین(والبعد الاجتماعي، والبعد النفسي 

ت الأخرى عنها، الشخصیة بطاقتها الدلالیة، بالمظهر، وبالفعل، وبالباطن، وبما تقوله الشخصیا

                     . )٥٨(" أو بطریقة غیر مباشرة– فى الحوار والتعلیمات –وبكل ما یقال عنها بطریقة مباشرة 

ٕوینهج شوقي منهجا انتقائیا في بناء شخصیات مسرحیته وابراز أبعادها، وهو منهج حتمي في  ً ً

نصب عینیه أن المسرحیة الإبداع المسرحي بصفة خاصة؛ ذلك أن الكاتب المسرحي یضع 

تكتب لتعرض على خشبة المسرح، وأن زمن العرض محدود، ومن ثم لا یمكن أن یستقصي في 

بناء شخصیات مسرحیته أو أن یكشف جمیع أبعادها، بل لا بد أن یفاضل لا بین الأبعاد 

بعد الثلاثة للشخصیة فحسب، بل بین مكونات البعد الواحد، بحیث لا یبرز من مكونات هذا ال

وقد . ٕأو ذاك إلا ما كانت الحاجة الفنیة إلیه أمس، والا أصاب المسرحیة بالترهل والنظارة بالملل

: جمعت المسرحیة بین شخصیات محوریة وأخرى ثانویة؛ أما الشخصیات المحوریة فاثنتان

وٕاذا كانت الشخصیة المحوریة تتمتع بحضور كثیف لا تتمتع . عنترة وعبلة، فهما قطبا الصراع

به غیرها من الشخصیات، فإن الملاحظ أن عنترة أكثر حضورا في الأحداث من عبلة، غیر أن 

سوف تتعرض في البحث عن أبعاد شخصیتي لذا فإن الباحثة . �كثافة حضوره لها ما یبررها فنیا

عنترة وعبلة في هذه المسرحیة بشكل تفصیلي؛ بوصفها الشخصیتین المحوریتین في هذه 

ستتعرض لشخصیة صخر بشكل مختصر؛ لكونه الشخصیة الثالثة المؤثرة في المسرحیة، كما 

  ):عینة البحث(هذه المسرحیة 

  :عنترة  

عمد أحمد شوقي أن ینتقي من البعد المادي لشخصیة عنترة معالم مست الحاجة الفنیة    

زل سواد لون عنترة، وقوة بنیته الجسمیة، وصوته الذي ین: إلیها وفي مقدمة تلك المعالم

وٕانما دعت الحاجة الفنیة إلى هذه المعالم المادیة دون غیرها ؛لأن أزمة عنترة . بخصومه الرعب

الحقیقیة مع قبیلته مردها إلى سواد لونه، وأما الحاجة الفنیة إلى قوة البنیان والصوت المرعب 

حین تحدق ؛فلأن هذین المعلمین یعطیان عنترة قیمته ویجعلان حاجة القبیلة إلیه ملحة وخاصة 

ًبها الخطوب، ولنا أن نتصور كیف كان شداد ومالك وصخر یتعاملون مع عنترة مجردا من 

قوته البدنیة، لنا أن نتصور فظاعة العقاب الذي كان یمكن أن یحل به إذا فكر مجرد تفكیر في 

لذا فقد رسم شوقي شخصیة . الزواج من إحدى حرائر القبیلة، لو لم تكن له تلك القوة البدنیة

عنترة كشاب قوي البنیة، شجاع ، شاعر، أسود اللون، عبد، ویعامله أهل قبیلته في السلم كعبد 

وهي نفس المعاملة التي كان یلقاها عنترة . ذلیل، بینما یعاملونه في وقت الحرب كابن الأطایب
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تمعها، فقد كان عنترة في الحقیقة؛ حیث صور شوقي شخصیة عنترة بالشخصیة المغتربة في مج

وهذا التعریف . )٥٩("الشرود الذهنى أو التوهان العقلى"ًیعیش غریبا في مجتمعه، والاغتراب یعنى 

ینطبق على شخصیة عنترة في المسرحیة وفي الواقع؛ حیث یقول عنترة الحقیقي ولیس عنترة في 

  :)٦٠("یل یا ابن الأطایبینادونني في السلم یا ابن زبیبة، وفي صدام الخ: "مسرحیة أحمد شوقي

ِ أضجعة یا عبد والحي سبي:   شداد  ُ ُّ ُ
)٦١(.  

    وعنترة بالرغم من قوته وعنفوانه إلا أنه یرفض الدفاع عن بني عبس طالما لا یعترفون 

ًبنسبه إلي شداد بن قراد، وطالما یعاملونه كعبد، وهو یفعل ذلك لیس جبنا ولا خوفا من الحرب، 

ُي شداد لیعترف بنسبه إلیه، فشداد كان ینكر نسب عنترة إلیه ، لیس ولكن من أجل الضغط عل

ُشكا في أن عنترة لیس ابنه، ولكن لأنه أنجبه من جاریة، وكان عیبا علي عربي حر مثل شداد  ً ً

  :أن تكون أم ابنه جاریة

ِعنترة قم رد علي جروتي : )لعنترة(مالك 
َ َ ّ

َّ ُ  

ِ سر أنت أَنقذها أو ابعث إخوتي  :                        )ببرود(عنترة  ِ
َ َ

ِ ِ  

ِوخلني أَغنم لذیذ غفوتي
َ َ ََ َ ِّ)٦٢(.  

   وهذا التصرف من عنترة یدلل على ذكائه الشدید، فهو استغل الفرصة السانحة أمامه، وهي 

هجوم الأعداء علي بني عبس، وسبي عبلة، وكذلك نهب اللصوص لأموال شداد ابن قراد، 

 إذا اعترف شداد به، كابن من أبنائه، فالعبید لا یحاربون، بل ورفض أن یشترك في الحرب إلا

  :یرعون الإبل ویخدمون السادة

ِ ما أنا ابن لشداد                     ولكن عبد یسوم ویسقي):بتهكم(عنترة 
َ ُ ُ ٌ  

ِّ     لست من عبس لا ؛ ولست لك ابنا  لون أمي أفاتني منك حقي َ ِّ ُ ً  

ِّبس انهض                ذد عن حریمي وعنيُ قم یا فتى ع:شداد         ِ َ ُ  

َإذا رددت السبایا                     فأنت عنترة ابني َ َ
)٦٣(  

     وتري الباحثة أن أحمد شوقي بالغ في رسم شخصیة عنترة، فقد جاءت أغلب مواقف عنترة 

هو بنفسه أمام عبلة ًغیر مقنعة للمتلقي، ولا تناسب شخصیة عنترة، فمثلا، لا یلیق بعنترة أن یز

ویحكي عن نفسه أنه صارع أسود الصحراء وذئابها، وأنه كان یترك إناث الأسود لأنه لا یلیق 

به أن یقتل أنثي، كما أنه أسرع لقتل مجموعة من أسود الصحراء كانوا قد التفوا حول شاة 

صعب تصدیقها هذه المواقف ی. لیفترسوها واستطاع إنقاذها وتأمین خروجها من الصحراء بسلام

من أي بشر مهما كانت قوته أو شجاعته، لذا فقد أوقع شوقي شخصیة عنترة في المبالغة في 
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 قد -حتي لو كان في الواقع بهذه الصورة –وصف شخصیته، كما أن رسم عنترة بهذه الصورة 

كما أن عنترة بن شداد . تُعطي نتیجة عكسیة لدي بعض المتلقین، فیعتقدون أن عنترة كذاب

  :ًحقیقي كان بطل في المعارك والحروب، ولیس بطلا في مصارعة أسود وذئاب الصحراءال

       (...):عنترة 

  فأغمدت سیفي في قرارة جوفه     ألیس لسیفي ذلك الغمد یصلح

ُإلي أن تعایا في یدي فذبحته     ومن ذا رأى الضرغام كالشاة یذبح َ َ  

ِوكم من كمي في أعنة سابح     تركت ورائ ِّ   ُي في الدم الحر یسبحَّ

        وما صنعت باللباة یا ابن عم:عبلة 

                                  عفوت عنها:عنترة 

                                                  ذاك واالله الكرم:عبلة 

       اقتحمتني مرتین وانثنت            لم تر من فائدة أن تقتحم:عنترة 

ُیفة القوى تركتها       إن الإناث عند أمثالي حرم أنثى ضع
)٦٤(.  

   ومواقف أخر یبرهن أن شوقي قد بالغ في رسم صورة عنترة، مما جعلها شخصیة مسطحة، 

 من ملاقاة عنترة، ویصف – غریم عنترة في حب عبلة -وهو الموقف الذي یخشى فیه صخر 

  :ه من لقاء عنترةمواجهة أسود الصحراء وذئابها ولقاء الأفاعي أفضل ل

  إن كنت كالفتیان فامض لاقه:  (...) عبلة  

                                             أنا ؟ ألاقیه أمجنون أنا؟:صخر 

َّلم لا تقولین الق حیة الصفا     أو أسد الصحراء أو ذئب الفلا ِ)٦٥(  

واللحظة دون مبرر مقنع،   ونجد عبلة تستغیث بعنترة في كل موقف؛ فتجده بجوارها في التو 

ًبل یموت من جاءوا یقتلونه خوفا بمجرد سماع صرخة من صرخاته، بالرغم من أنهم فرسان 

دللت الباحثة على هذا المثال من النص عند تحلیلها لحبكة . (أقویاء یخاف منهم كل من یراهم

  ). هذا النص

 أن التفاوت الطبقي بینه لاحظت الباحثة أن عنترة لم یتعرض لأي صراع نفسي، مع    وقد 

ٕوبین صخر، واصرار مالك على ألا یصاهر عبدا مجهول النسب، كانا كفیلین بأن تمتليء نفس 

ًعنترة إحساسا بالنقص ورغبة في الانتقام والتشفي في قبیلة تحتقره، ولكن أحمد شوقي أظهره  ً

ًقویا مبرءا من أدواء النفس س بحیث لم یبدر منه ما یدل صحیح أن قوته البدنیة ملأته ثقة بالنف. ً

على أنه مصاب بالنقص، ولكن قوته مهما بلغت لا تعني أبدا أنه لم یعش لحظات من الصراع 
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النفسي، ولا سیما أن قوته لیست إلا قوة فرد في مواجهة تقالید قبلیة متوارثة، غیر أن أحمد 

وي في لحظات الضعف شوقي لم یستطع أن یستغل ذلك الصراع وأن یبرز لنا عنترة الفارس الق

  .الإنساني الذي لا یملك أن یرده

  :عبلة 

فتاة جمیلة ، ثریة ، ابنة أصول، تتمتع بالصون والعفاف، وهي ابنة عم عنترة، ولكن شوقي     

لم یرسم شخصیتها بالشكل الكامل، حیث جعل المتلقي یتشكك في عمرها؛ حیث جعلها تنادي 

  ":ابنتي"خادمتها سعاد بلفظ 

ِ تقنعي وناولیني برقعيابنتيّهي ...) : (عبلة  َّ َ
)٦٦(.  

َ هاتیك جندلناهماوابنتيأنا  (...) :عبلة 
)٦٧(.  

   وعبلة أظهرها شوقي في ثوب الشجاعة الجریئة التي لا تهاب القتال، حیث جعلها تدافع عن 

شرفها وعن بیتها ضد الأعداء الذین جاءوا لسرقة منزلها، وجعلها تدخل في صراع ضد 

  : وتقتل منهم اثنین هي وسعاداللصوص،

ِ سیدتي هي اهربي     جمع الشیاطین اقترب:سعاد  ُ ُ ِّ  

ُ أهرب؟ لا:عبلة    )٦٨(ِما في طباع العربیات الهرب!        ُ

ً   كما أنها تمیل إلي عنترة وتهیم به حبا وشوقا، وشوقي أوضح ذلك منذ بدایة المسرحیة،  ً

ا الفتاة عن تلك الفتاة المحظوظة التي یعشقها وذلك علي لسان شخصیة ناجیة، عندما سألته

  :ذلك الشاب الوسیم صاحب الأملاك الوفیرة، فأجابتها قائلة

ِ إن التي هام بها         بغیر عبد لم تهم:ناجیة  َ ٍ  

  ُ عبلة؟:الفتاة 

ُ            لم لا؟ إنها الیوم حدیث للأمم:ناجیة  ِ  

ًصیرها عنترة         نارا على رأس علم َّ)٦٩(  

َ ماذا وددت یا عبیل یا حیاة عنترة؟:عنترة  ُ ِ  

َ وددت أني صدف    وأنت فیه جوهره:عبلة  ِّ ُ ِ  

َفي زاخر لم یدر بعد الغائصون خبره َ ُ ِ ٍ  

َوموضع لم یسمع الفلك به ولم یره َُ
)٧٠(  

ًوقد ألح شوقي على إبراز عبلة متمردة على تقالید طبقتها؛ ظهر تمردها واضحا حین 

عبد أسود اللون مجهول النسب مثل عنترة، على الزواج من سید من سادة آثرت الزواج من 
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عبس ووجهائها مثل صخر، وهذا الإیثار متعدد الدلالات؛ فهو من ناحیة دلیل على أنها تنحاز 

وهو . إلى هواتف قلبها، وأنها لیست على استعداد أن تعطي جسدها لمن لا یحرك من قلبها وترا

أنها شخصیة قادرة على اتخاذ قرارات مصیریة تهز تقالید قبلیة تراها من ناحیة أخرى دلیل على 

  .مجحفة

وقد تضاءل البعد النفسي في شخصیة عبلة، مع أن معاناتها كانت فرصة مواتیة أمام 

شوقي لإظهار تمزقها بین ما یدعوها إلیه القلب، وبین ما تدعوها إلیه تقالید القبیلة بصفة عامة، 

ة الأب وتقالید القبیلة ما یستوجب القلق والتمزق والحیرة والخوف من ففي التمرد على إراد

الألسنة، وهذا كفیل بأن یجعل عبلة في صراع نفسي بالغ الضراوة، ولكن أحمد شوقي یأبى إلا 

أن یظهرها متماسكة غیر عابئة بغضب من یغضب أو لوم من یلوم، بل غیر عابئة إلا بأن 

وقد أخذ محمد مندور على أحمد شوقي عدم استغلاله . قلبهاتكون صادقة مع ما یدعوها إلیه 

) دراماتیكیة( للصراع الذي تعرضت فیه عبلة لضغوط نفسیة لو استغلها لأكسب مسرحیته قیمة

  .)٧١(وٕانسانیة عالیة

  :صخر 

ُشاب من أسرة غنیة، مسالم، مدلل، جبان، یحب عبلة ویرغب في الزواج منها، تكرهه عبلة     

  "ن الذي یخاف مواجهة الرجال، كما أنه یتحدث بالسوء في أعراض النساءوتصفه بالجبا

ُ جبان ذلیل جاء عبسا وماءها یعرض للإفك العذارى ویفضح:عبلة  َ َُ ِ
َ ُ

)٧٢(  

ًلبعد الاجتماعي في شخصیات المسرحیة لعب دورا كبیرا في تأجیج الصراع  اوترى الباحثة أن  ً

 وانتماء عبلة إلى طبقة الحرائر، وكذلك انتماء صخر وتشعبه؛ فانتماء عنترة إلى طبقة العبید،

إلى طبقة الأحرار والوجهاء، والفارق الشاسع بین العبید والسادة هو الذي جعل مالكا یرفض 

مصاهرة عنترة مع ما ترتب على ذلك من تآمره مع صخر على أن تكون رقبة عنترة هي المهر 

م یكن عنترة من العبید ما كان لمالك أن یرفض ولو ل. ًالذي لا یرضى بغیره مهرا لابنته عبلة

  .مصاهرته، بل كان یفخر بمصاهرة فارس له شجاعة عنترة

 أمثال مالك، وشداد، وصخر، وزهیر ، ومارد، -   وقد لعبت الشخصیات الأخرى بالمسرحیة 

 أدوار مهمة في تطویر الحدث وتأجیج الصراع، ومن ذا الذي -وغضبان، وسعاد، وناجیة 

 أن ینسى دور مالك في التآمر على قتل عنترة وما نشأ عنه من تدبیر وتخطیط وتنفیذ یستطیع

  .انتهى بموت مارد وفرار غضبان

  :الحوار في مسرحیة عنترة



  

 ٧٢ 

  ١ ج٢٠١٧ یولیو عشر حاديعدد الال المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ًالدراما تمثل نموذجا نقیا للمحادثة الاجتماعیة، ویقترب الحوار على نحو "    المعروف أن  ً

، والحوار هو شكل الخطاب )٧٣("الحیاة الیومیةًمحدود جدا مما یحدث من لقاءات كلامیة في 

ًحوار یعبر عنه دائما في الزمن الحاضر، وینمى قصة "الذى یستخدمه النص الدرامي، وهو 

وقد استخدم أحمد شوقي في حواره في مسرحیته . )٧٤("یعیشها المتحاورون كما هو متعارف علیه

ة المقفاة، والمقطوعة العمودیة، والبیت عنترة الشكل التقلیدي للشعر، وهو قالب القصیدة الشعری

  . الشعري، واستخدم معظم بحور الشعر
ً    وبالنظر إلى الحوار في مسرحیة عنترة نجد أحمد شوقي یستخدم حوارا یناسب بشكل  

ملحوظ مما یحدث من لقاءات كلامیة في الحیاة الیومیة التي تعیشها شخصیات تنتمي إلى 

في أجلى صورها، فلم یشأ أن یعزل شخصیات المسرحیة عن العصر الجاهلي حیث الفصاحة 

بیئتها اللغویة مع ما في ذلك من صعوبات تواجه النظارة في العصر الحدیث حین یصغون إلى 

  .ألفاظ وتراكیب تجاوزها عصرهم

 هذا الحوار لا یناسب المتلقي في العصر الحالي، حیث جاءت اللغة ولكن الباحثة ترى أن   

لفهم علي أغلب جمهور المسرح، وهم في الغالب متوسطي الثقافة، كما أدار فصیحة صعبة ا

وهذا . شوقي حواره المسرحي على جمیع الأوزان والبحور والقوافي الشعریة، وانتقل بینهم كما أراد

ُالحوار ، كما ذكرت الباحثة، لا یفهمه الجمهور والنظارة؛ لأن المسرح یكتب لیعرض علي خشبة  ُ

للقراءة للصفوة، كما أن جمهور المسرح متعدد ومختلف الثقافات، ولعل هذا من المسرح ولیس 

ًالأسباب التي جعلت من مسرح شوقي لا یعرض كثیرا عن خشبات المسارح؛ لأن  المسرح "ُ

ًیقتضي لغة ذات طابع مركز ومعبر تعبیرا مباشرا بلا تعقید أو لف أو دوران ، بلا استطراد أو  ً

نجاح العمل المسرحي یعتمد "كما أن ؛  )٧٥("التراكیب المتداخلة المعقدةتطویل ، لغة تنأى عن 

ًاعتمادا كبیرا على مدى تمكن مؤلفه من الحوار الدرامي ومستویاته وتفاعلاته ، ولا یشفع )٧٦("ً

لشوقي كونه شاعر في الأساس، یهتم باللفظ واللغة الشعریة في المقام الأول، لأن هناك شعراء 

ریة الجزلة إلى لغة شعریة یفهمها الجمیع، ومنهم الشاعر والناقد الإنجلیزي نزلوا بلغتهم الشع

رأى أن یقترب بالحوار الشعري من لغة الحیاة الیومیة ومن " الذي. إلیوت. س. الشهیر ت

توقیعها، حتى یتقبله الجمهور الحدیث، إلى درجة اضطر فیها أن یخلي الشعر في كثیر من 

   .)٧٧("به من النظمالأحیان من شاعریته ویدنو 

ً    وفي مسرحیة عنترة أیضا، جاء أسلوب أحمد شوقي مباشرا، ولم یراع التكثیف في حواره  ً

المسرحي ، حیث استفاض في حواره وكرر الجمل الحواریة، مما أفقد النص المسرحي سرعة 
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ثیف من حجم ودرجة التك"الإیقاع وتدفقه، مما جعل المسرحیة تمیل إلي الرتابة والملل، لأن 

وترى الباحثة . )٧٨("عناصر إثارة اهتمام المشاهد وفضوله، وعادة ما یكون ذلك نوع من التشویق

ُ الذي یغري من - في لغته الحواریة-أن هذا ربما یرجع إلى استخدام شوقي للشعر العمودي 

معنى یستخدمه بالاستطراد والحدیث الوفیر؛ وذلك لوفرة الكلمات المزودة بالقافیة التي تحمل 

ًجمیلا وجذابا في هذا النوع من الشعر كما جنح حوار المسرحیة إلي الحوار النقاشي الذي . ً

  .)٧٩("َّیجعل الشخصیات تهتز ، والأحداث تتعثر ، والمواقف تتشتت ، والسیاق یتفكك"

    وهناك بعض الأحداث والحوارات الجانبیة التي یجب حذفها، لأنها لا علاقة لها بقصة زواج 

ة من عبلة، مثل الحوار الذي دار بین عبلة ومجموعة الفارین من هجوم اللصوص على عنتر

القافلة، حیث جعل عبلة تلوم أهل القافلة بصفة خاصة والعرب بصفة عامة لخضوعهم لكسرى 

ُوقیصر وأمثالهما من حكام الفرس والروم، ولا یجدي القول أنها كانت تقول هذا حتى تنصب 

  : لأن هذا یبعد النص المسرحي عن أهم میزة فیه وهي التكثیفًعنترة قائدا للعرب؛

    ولیس لكم دولة في الوجود    وتسحبكم كالذیول الدول:عبلة 

ِألم على حوضكم قیصر      وكسرى على جانبیه نزل َّ  

  َویحكم تحت نیر الغریب      ومهمازه الأدعیاءالدخل

َّهم الأمراء وقد یرتدون      بباب الأعاجم ذل  ُالندلُ ُّ
)٨٠(  

  )٨١(   الفرس والروم استرقوا قومنا واستعبدوا:عبلة 

   وتري الباحثة أن اللغة في حوار شوقي المسرحي جاءت مفردات كلماته، وجمله الحواریة 

ُصعبة ، ویصعب استیعابها من بعض المثقفین، فما بالنا لو عرضت علي جمهور المسرح 

ولا یشفع أنه . مهور یجهل القراءة والكتابة من الأساسالمتعدد الثقافات اللغویة، بل یوجد به ج

ًیكتب مسرحا شعریا، فلغة المسرح هي لغة شعریة في الأصل، وكان الذي یتصدى لكتابة  ً

ًأما المسرح النثري فنشأ حدیثا مع بدایة الأدب الحدیث؛ فمسرح . ًالمسرح لابد وأن یكون شاعرا

ًشكسبیر علي سبیل المثال كان مسرحا شعری ًا، ولكن لم نسمع عنه أنه استخدم كلمات أو جملا ً

عصیة الفهم علي المتلقین لمسرحه، ومثال آخر في عصرنا القریب، نجد أن صلاح عبد 

الصبور كتب المسرح الشعري، وكذلك الشاعر فاروق جویدة وعزیز أباظة وغیرهم ، ولكن كانوا 

  . یكتبون بلغة شعریة سهلة الفهم علي جمهور المسرح

لذا تري الباحثة أن سبب عدم انتشار مسرح أحمد شوقي علي خشبات المسارح یرجع إلي    و

استخدامه لغة شعریة صعبة الفهم علي جمهور المسرح العادي؛ حیث یجب أن تكون لغة 
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المثلین یفضلون الجمل "الحوار سهلة وبسیطة حتى یفهمها الجمهور بسهولة ویسر، كما أن 

  .)٨٢(ة ، المستقیمة التي لا تلف ولا تدور، وذلك لسهولة إلقائهاوالعبارات السهلة ، القصیر

        وفي السطور التالیة تستعرض الباحثة بعض الجمل والكلمات التي یستعصي فهمها 

  :علي الكثیرین

أري  (...)  سمعهالزور یشرح لواشیخف (...)  القلب غریرأبوك  (...) :عنترة  

ِالتنائي وظله متي قد طال فیا عبل  (...)  من حولي وفیهن سلوةلغیدا َّ

 لشكلها أو القطاةیا لیت حبك عبل لي حب (...) الحوادث تسمع  بتدانینا

َّقبرة الصفا لألیفهاَّحب  ِ َّ ٌ ولخلها أو مثل حب ُ   )٨٣( مجنونة في فحلهانجیبةُ

َردن  :الأولي    .)٨٤(ُّالقراح الزلالاِ

  .)٨٥(الوغيلیث مع رجل كأنه  (...) :فتاة 

  .)٨٦(رَىَّالشلیث  :عبلة 

َوافرسا طار بها:  مالك  ُالطغام َ َ َّ!)٨٧(.  

َ لو رن صوتك في جوانب حفرتي لباك من : (...)عنترة  ِثبجُ ِالتراب رفاتي ََ
ُ

)٨٨(.  

ِمرأى البزاة؟ : عبلة 
ُ ِحداء فلاةً، هم َهم دون ذلك   ِ بوازیاتَرى اللصوصَ ِ

ُ
)٨٩(.  

َّأردى كمیا  ُكل یوم یقال عنترة : (...) عبلة  ِ َ ِضرغامقام عن  وَ ِ)٩٠(.  

ٍروضة غفل  في: (...)عنترة  ُ ِ   لم یسقها إلا ُّ الربا وراءٍ
  )٩١( یدانالغواديَ

  الأبعره ویسقي ُّالشویهات یرعى : (...)آخر 

َّأصب النحساً غدا على العبد :صخر ُّ ُ (...)    

ُجلمود صخر صرعا    أو قارعا ضیغم غاب قرعا        إن صارعا  ٍ ُ
)٩٢(  

ُوشویهاتك حولي أنس) :  (...عنترة ََّ ُ ُراحي السحم  یغترفن الماء من ُ ُّ  

 جزء ضئیل من الجمل والكلمات صعبة المعنى - التي أوردتها الباحثة –    والسطور السابقة 

وهناك بعض الكلمات التي اضطر شوقي إلى توضیح معناها، وهذا لا یصح في . علي المتلقي

 حتي یوضح للجمهور معني هذه الكلمة، مثال ذلك المسرح، فهل سیتوقف الممثل عن التمثیل

  ".بنو إسرائیل" التي أوضح معناها شوقي في الهامش أنها تعني )٩٣("كإسرال"لكلمة 

     كما أن شوقي استفاض في حواره إلي درجة كبیرة، فقد كتب صفحات یحكي فیها لعبلة عن 

شهد السابع عشر وحتي المشهد ًحكایات بعیدة تماما عن موضوع المسرحیة، وبالتحدید من الم

ً ، بل الأكثر من هذا ، كتب جملا حواریة ٣٥ حتي صفحة ٢٧الثاني والعشرین، من صفحة 
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ٕبعیدة عن موضوعه الأصلي، بل إنها لا تضیف شیئا إلي موضوع مسرحیته، والي  أحداثها،  ً

 أن یعي الكاتب المسرحي علیه"ومن ثم فقد جانب شوقي الصواب في حواره المسرحي ؛ لأن 

ًجیدا، أن المسرحیة الجیدة قوامها الحوار الذكي الحافل بالأفكار، والحوار الجید من الناحیة 

ٕالدرامیة هو الذي یقوم بالمهمة الأساسیة، وهي دفع قصة المسرحیة قدما، وافساح مجال التطور  ً

ي ومن عیوب الحوار ف . )٩٤("أمامها، وكشف جوانب الشخصیات المختلفة لبعضها البعض

ًمسرحیة عنترة أیضا أن هناك جملا حواریة لا یجب أن تنطق بها الشخصیة، مثل الجمل التي 

قالها عنترة إلي عبلة یسألها فیها لماذا لا تعشق جواده وسیفه ؟، الأمر الذي یجعل المتلقي 

  :یشعر وكأن شوقي لا یجد ما یقوله

َ لم لا تعشقین عبل جوادي؟      لم لا تعشقین عب:عنترة  ًل حسامي؟َ َ
)٩٥(  

ًلا یصنع نجاحا "   وتري الباحثة أن الحوار قد یصنع روعة فنیة، ولكنه كما یقول أحمد زكي 

َّكما تري الباحثة أن الشعر في مسرحیة عنترة تغلب علي البنیة الدرامیة فیها؛ . )٩٦("لمسرحیة َ

ًحیث نلاحظ أن شوقي كان كل تركیزه أن یكتب حوارا شعریا، ولیس حوارا مس ًرحیا یساهم في ًً

ًنمو الحدث المسرحي، ویعبر عن وحدة الموضوع في المسرحیة، بل أحیانا كثیرا یشذ  عن  ً

ًموضوع المسرحیة، ویكتب شعرا وكفى، مثل الحوار الذي دار بین عنترة وعبلة في نهایة الفصل 

جمالها ًالأول من المسرحیة؛ حیث نجد عنترة، بدلا من أن یعبر لعبلة عن حبه لها، ویمتدح 

ًمثلا، نجده یمتدح نفسه، ویحكي لها بطولاته مع ذئاب وأسود الصحراء، وكیف أنه استطاع أن 

یحمي ظبیة من أخطار الصحراء ویخرجها سالمة غانمة منها؛ وكأنه صائد حیوانات مفترسة، 

ِولیس فارسا مغوارا یخوض أخطار الحمام لتسلم عبلة وتسلم بنو عبس
ً ً:  

ِیداء جبت مخوفة     قذفت إلي بذئبها والضغیمَ یا عبل كم ب:عنترة  َ َُّ َّ ٍ
َ ُ ُ َ  

ُفلقیت كل منازل بسلاحه          وجعلت أضرب بالیدین وبالفم ِ ُ ُِ ٍِ
ُ

َّ َ  

َأخرت رمحي وادخرت مهندي    وربطت سرجي للكمي المعلم ُ ُِّ ُ ُ َُّ َّ ُ َّ  

ِحتى تراءت ظبیة فتملأت         مما رأت رعبا فلم تتقدم َََّ ً ُ  

ِي والسباع تنوشني         نفرت نفارك من عیون الموسملما رأتن ِ ِ ِ ِ
َ ُ َ ُ ِّ  

ِریم تلفت لم یفتك بجیده            وبمقلتیه وفته بالمعصم
َ

ِ ِ ِ ِ ِِ ُِّ َ َ َّ
ُ  

ِفمنعتها من كل ضار ثائر        وأبحتها الوادي وقلت لها اسلمي َ ُ ُ ٍُ ٍ)٩٧(.  

قتحام اللصوص خیمة عبلة عن الفرق ویكشف الحوار الذي دار بین عبلة وخادمتها سعاد قبیل ا

  : الكبیر بین قیم الحرائر وقیم الخادمات
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  جمع الشیاطین اقترب...َّ سیدتي هي اهربي:سعاد

  )٩٨(ما في طباع العربیات الهرب !... ُ أهرب؟ لا:عبلة

تكشف بجلاء عن ضعف الخادمة أمام الشدائد، وفي مقابل هذه ) اهربي(    إن الجملة الطلبیة

ما في طباع العربیات :( وتأتي جملة النفي) ُأهرب( أتي الاستفهام الإنكاري من عبلةالجملة ی

ًلتظهر جسارة عبلة وتماسكها أمام الشدائد، فالحرائر العربیات یجدن في الهرب عارا لا ) الهرب

صحیح أن عبلة وقعت .یلیق بهن، أما الخادمات فیجدن في الهرب منجاة من الأسر أو الموت

یدي اللصوص، ولكنها دافعت عن نفسها وخیمتها وقتلت هي وخادمتها اثنین من أسیرة في أ

ًاللصوص، وكان انتماءها القبلي معززا ثباتها في مواجهة اللصوص بخلاف الخادمة التي لم 

تفكر إلا في الهرب، ولئن لم تهرب من الخیمة ؛ فلأنها لم تشأ أن تتخلى عن سیدتها وهو نوع 

إن كنت كالفتیان فامض :"كما أن الجملة الشرطیة. كن التقلیل من جدواهمن الوفاء الذي لا یم

تكشف عن سخریة عبلة من صخر، وهي جملة حادة أشبه بالسوط الذي تجلد به عبلة " لاقه

صخرا، ثم تأتي جمل صخر لتخفي في أعطافها ما یملأ صخرا من الفزع لمجرد ذكر اسم 

  . الجنونعنترة، حتى إنه یرى ملاقاة عنترة ضربا من

 وهكذا تبدو الجمل الحواریة أشبه بالمرایا التي تعكس صورة هذه الشخصیة أو تلك، والتي 

  .تظهر النظارة على المنازل المتفاوتة لكل شخصیة على حدة

  الوحدات الثلاث 

أي وحدة الموضوع والزمان " الوحدات الثلاث" من المعلوم أن الكلاسیكیة  تشددت فیما یسمى 

ًعني ألا تحتوي المسرحیة إلا على موضوع واحد وأن تجري أحداثها جمیعا في مكان بم"والمكان 

ولكن هناك من اختلف في الرأئ حول . )٩٩("ًواحد وفي زمن لا یتجاوز أربعا وعشرین ساعة

الموضوع ووحدته مسألة قد یختص بها "وحدة الموضوع ، ومنهم رشاد رشدي الذي رأي أن 

 – وفي العمل المسرحي على وجه التحدید –لكن في العمل الفني المقال أو الكتاب العلمي، و

 أي كل ما یؤدي إلى ترابط الحدث وتطویره لا – كل ما یخدم هذه الوحدة –العبرة بوحدة الحدث 

وقد نجد في بعض . ًیمكن اعتباره زائدا عن الحاجة، بل هو في الواقع أساسي مهما كان حجمه

ًعیة لا تتصل اتصالا مباشرا بالحدث الرئیس ولكنها تساعد ًالمسرحیات أحداثا أو شخصیات فر ً

  :وفي السطور التالیة سنبحث هذه الوحدات في مسرحیة عنترة . )١٠٠("ٕعلى تطویره وابرازه

  :وحدة الموضوع -
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تنظر "وهى وحدة من الوحدات الثلاثة الكلاسیكیة، وتعنى وحدة الحدث، أي أن المسرحیة  

ًكما یقصد بها أیضا أن . )١٠١("د الحبكاتفي قضیة واحدة فحسب، ولا تتعد تدور كل أحداث "ُ

المسرحیة حول فعل واحد تام له بدایة ووسط ونهایة، ویجب ألا تشتمل المسرحیة إلا على 

في مسرحیة عنترة تحققت و. )١٠٢("قصة واحدة رئیسیة، وهذا یعنى استبعاد القصص الفرعیة

ن شداد وعبلة بنت مالك، ولكن كانت وحدة الموضوع وهو قصة الحب الشهیرة بین عنترة ب

  .هناك موضوعات فرعیة في هذه المسرحیة مما أضعف من حبكتها

 : وحدة المكان -

ًلم یلتزم أحمد شوقي تماما بوحدة المكان في مسرحیته عنترة، فعلي الرغم من أنه أعلن أن 

مة مالك مكان أحداث الفصل الثاني هو نفسه مكان أحداث الفصل الثاني، إلا أنه جعل خی

ًتملأ كل خشبة المسرح ما عدا جزءا أمامیا في مقدمة خشبة المسرح لیصنع منه ممرا أمام  ً

أما أحداث الفصل . الخیمة، وبالتالي یكون هذا المكان مختلف عن مكان أحداث الفصل الأول

. ًالثالث فقد جعلها تحدث في مكان آخر تماما وهو وادي الصفا على مقربة من حي بني عامر

وبالتالي . ي الفصل الرابع وقعت أحداث المسرحیة في مكان آخر، وهو حي بني عامروف

  . تكون وحدة المكان الكلاسیكیة غیر متوفرة في مسرحیة شوقي عنترة

 :وحدة الزمان  -

 بوحدة الزمان، حیث وقعت أحداث المسرحیة – في هذه المسرحیة –لم یلتزم أحمد شوقي 

فزمن أحداث الفصل الأول مختلف عن زمن الفصل الثاني، في أكثر من دورة شمسیة واحدة، 

 .وكذلك الأمر زمن أحداث الفصل الثالث والرابع مختلفان عن الفصلین الأول والثاني

  ): الإرشادات المسرحیة(النص المرافق 

 خلال –هي التوجیهات التي یسوقها المؤلف في نص مسرحیته "    الإرشادات المسرحیة 

 القارئ، أو المخرج، أو الممثل، إلى وجوب تنفیذ حركة ما، أو انفعال، أو  كي یوجه–الحوار 

وقد یذكر في توجیهاته أشیاء . صمت، أو تصویر تعلیق ما، أو وصف شيء معین أو نحو ذلك

 كأثاث من نوع معین، أو ستارة ذات لون – أو خارجها -ینبغي تواجدها على خشبة التمثیل 

.. ظر، أو إضاءة ملونة، أو شخصیة ذات صوت معین، خاص، أو فتحات محددة في المن

ُوفي مسرحیته عینة هذا البحث، لم یهتم شوقي كثیرا بأن یعطي إرشادات مسرحیة . )١٠٣("إلخ ً
للقارئ أو للمخرج الذي سیتصدى لإخراج النص؛ حیث نجده یكتفي بوصف دخول وخروج 

بیرات الشخصیات ٕالشخصیات من والي خشبة المسرح، ولم یتصد  لوصف حركة أو تع

. أو إضاءة، أو أي عنصر أخر من عناصر العرض المسرحي" دیكور"الدرامیة، أو لوصف 
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في ًوتري الباحثة أن هذا یرجع إلي عدم درایة شوقي بفنون التمثیل والإخراج، فمثلا وقع شوقي 

هة في جب: "... ًالمشهد الأول في الفصل الأول بالمسرحیة، قائلا" دیكور"خطأ عندما وصف 

  ."في أسفل منتصف المسرح ربوة"في صدر المسرح ربوة أو "، والصحیح هو )١٠٤("المسرح ربوة

  : نقطة الهجوم في مسرحیة عنترة

وهي الحدث أو نقطة بدایة الصراع في المسرحیة، وما قبل هذا الحدث هو تمهید للصراع     

ف بطبیعة زمن ومكان في المسرحیة، وتعریف بالشخصیات وعلاقاتهم ببعضهم البعض، والتعری

وفي هذه المسرحیة، بدأت نقطة الهجوم لحظة هجوم اللصوص علي بیت . أحداث المسرحیة

  عبلة وخطفهم إیاها

  : في مسرحیة عنترة)١٠٥(تقسیم المشهد أو المنظر

ًفي مسرحیته تقسیما غیر متبع في وقتنا الراهن؛ حیث قسم ) المناظر(َّ    قسم شوقي المشاهد 
ًإلي أكثر من مشهد، فمشاهد الفصل الأول وعددها اثنان وعشرون مشهدا هي المشهد الواحد  َّ

ًفي الواقع المسرحي تعد مشهدا واحدا بالنسبة لأهل المسرح الآن؛ لأن دیكور المسرح لم یتغیر  ً ُ

في هذا الفصل، كما أنه لم یحدث إظلام حتي نشعر بتغیر المشهد، فالشخصیات جمیعها 

كان واحد لم یتغیر وفي وقت واحد، لم یفصل بین هذه المشاهد تدخل وتخرج وتتحرك في م

وفي الفصل الثاني قسمه إلي منظرین، وقسم المنظر الأول إلي مشهدین، . بزمان أو بمكان

 في عصرنا –بالرغم أن مصطلح المشهد في المسرح . ًوالمنظر الثاني إلي أربعة عشر مشهدا

ٕوم واحد، وان كان مصطلح المشهد هو الغالب  هو مصطلح المنظر، أي الاثنان مفه-الحالي

بین المسرحیین، ولكن كان مصطلح المنظر یستخدمه البعض للدلالة على الدیكور المسرحي، 

في مسرحیاته، وتبعه " جزء"استخدم مارون النقاش كلمة "ومنهم شوقي في هذه المسرحیة، وقد 

، ثم شاعت " منظر" لفظة أما یعقوب صنوع فقد استعمل. بعض الكتاب في هذا الاصطلاح

  .)١٠٦("، وهي الأفضل" مشهد"بعد ذلك كلمة 

     ونفس الحال نجده في الفصل الثالث، حیث قسمه شوقي إلي منظرین، الأول ضم أربعة 

ًوالستة عشر مشهدا یحدثون في مكان واحد، أي أنهم . ًعشر مشهدا، والآخر ضم مشهدین فقط
ًیعدون في عرف المسرح الآني مشهدا و أما الفصل الرابع والأخیر من المسرحیة فقد . ُاحدا فقطُ

ًتم تقسیمه إلى مشهدین فقط، وهم أیضا یعدان مشهدا واحدا ً ُ.  

هو عدم دراسة شوقي لفن :  إلي سببین، الأول–ً غالبا –    وتري الباحثة أن هذا یرجع 

شوقي بالمسرح والثاني هو تأثر . المسرح وحرفیة الكتابة له، وعدم ممارسته لفن المسرح

كان الفرنسیون الكلاسیكیون یعتبرون دخول شخصیة إلى الموقف المعروض "الفرنسي؛ حیث 

  .)١٠٧("أو خروجها منه بمثابة بدایة المشهد ونهایته
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 نتائج البحث

 .بوحدتي الزمان والمكان الكلاسیكتین" عنترة"لم یلتزم شوقي في مسرحیته  -

لموضوع بالشكل المتفق علیه بین المسرحیین، لم یتقید شوقي في مسرحیته عنترة بوحدة ا -

بل أضاف موضوعات ثانویة، كما لم یوفق في ربط هذه الموضوعات الثانویة بالموضوع 

ًالأصلي ربطا مباشرا، الأمر الذي أضعف الحبكة في مسرحیته ً. 

 .في مسرحیة عنترة، أعلى شوقي قیمة الحب على الواجب -

 .یمة الفرد أرسى شوقي في مسرحیته عنترة قاعدة ق -

 في أكثر من - عینة البحث-نجح أحمد شوقي في خلق صراع فرعي في مسرحیته   -

 .موضع، مما جعل المسرحیة تثیر شغف وفضول المتلقین

 – في مسرحیته عینة البحث -أسهب شوقي في حواره المسرحي ، كما جاءت لغة الحوار  -

الإیقاع وتدفقه، مما جعل  مما أفقد النص سرعة .جزلة وصعب الفهم علي جمهور المسرح

 .المسرحیة تمیل إلي الرتابة والملل

 استخدم شوقي في حواره في مسرحیته عنترة الشكل التقلیدي للشعر، وهو قالب القصیدة  -

 في الشعریة المقفاة، والمقطوعة العمودیة، والبیت الشعري، واستخدم معظم بحور الشعر

 .مسرحیته عینة البحث

 . الكلاسیكي في حبكته الدرامیةلم یلتزم شوقي بالمذهب -

 في مسرحیة عنترة، بل صراعات جانبیة وانتصارات لم تعثر الباحثة على صراع عنیف -

ٕحیانا والى عدم التصدیق أحیان سهلة یسیرة تدعو إلى الضحك أ  .أخرىً

 . مسرحیته عنترة بالإرشادات المسرحیة فىلم یهتم شوقي -

 .عض المواقفجنحت مسرحیة عنترة إلي المیلودراما في ب -

 عن واقع شخصیة عنترة ا، كما اختلفت صورتهعنترةبالغ شوقي في رسم شخصیة  -

 .الحقیقیة

 شوقي عبلة بالفتاة الجمیلة، الجریئة، قویة الشخصیة، الشجاعة التي لا تهاب صور -

 .الموت، وتواجه الأعداء بكل شجاعة وثبات

 .ًون عند العرب قدیماطرحت مسرحیة عنترة قضیة التفرقة العنصریة على أساس الل -

من سمات المجتمع القبلي العربي التي عكسها أحمد شوقي في مسرحیته هي سمة التفاخر  -

 .بالحسب والنسب والمال والجاه، واحترام وتوقیر المرأة، وعدم الاستقواء علیها

بالرغم من أن عنترة كان حامي حمى قبیلة بني عبس إلا أنها كانت تعامله كعبد من  -

 . وقت السلمعبیدها في

 .تمردت عبلة على عادات وقیم مجتمعها القبلي، وأصرت على الزواج من عنترة -

 .ًفي مسرحیته تقسیما غیر متبع في وقتنا الراهن) المناظر( شوقي المشاهد ّقسم -



  

 ٨٠ 

  ١ ج٢٠١٧ یولیو عشر حاديعدد الال المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  المصادر والمراجع

  :المصادر

لكتاب، المسرحیات، القاهرة، الهیئة المصریة العامة ل.. الأعمال الكاملة:  أحمد شوقي-

١٩٨٤.  

  :المراجع

 ١٩٨٥معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة، القاهرة، دار المعارف، : راهیم حمادةبإ - ١

 ١٩٨٩ت الشخصیة ، الإسكندریة ، دار المعرفة الجامعیة ، استخبارا: ق لاأحمد عبد الخ - ٢

 إتجاهات المسرح المعاصر ، القاهرة ، مكتبة الأسرة  :  أحمد زكى - ٣

صالح أبو إصبع، الكویت، سلسلة عالم المعرفة، : سائل الإعلام والمجتمع، ترجمةو: آرثر آسا بیرغر - ٤

 ٢٠١٢مارس 

الأدب المقارن  والدراسات المعاصرة لنظریة الأدب، القاهرة ، الهیئة العامة للكتاب، : أمینة رشید - ٥

٢٠١١. 

راب الثقافى لدى غتالعلاقة بین التعرض للمواد التلیفزیونیة الأجنبیة والا: أیمن منصور أحمد ندا - ٦

 .٢٠٠٥ ، ، رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة الإعلام، ج القاهرةالشباب الجامعي المصري

البطل في المسرح الشعري المعاصر، القاهرة، الهیئة العامة لقصور الثقافة، : حسین علي محمد - ٧

 .م١٩٩١

، ١٩٧٨ ، ١٩٧٤ ، ١٩٧٢أعوام .. صورة إسرائیل في الصحافة المصریة : راجیة أحمد قندیل - ٨

 .١٩٨١رسالة دكتوراه غیر منشورة ، كلیة الإعلام ، جامعة القاهرة، 

 .م١٩٨٥فن كتابة المسرحیة، القاهرة، دار ألف للنشر، : رشاد رشدي - ٩

دریني خشبة، القاهرة، دار نهضة مصر : فن الكاتب المسرحي، ترجمة): الابن(بسفیلد . روجر م -١٠

 .١٩٧٨للطبع والنشر، 

، القاهرة ، عالم الكتب، ٣دراسات في مناهج البحث الإعلامي، ط.. الاعلام بحوث : سمیر حسین -١١

١٩٩٩ 

  ٢٠٠١ ، ٢ ط، القاهرة ، دار فلور للنشر والتوزیعالنص المسرحى، : رى عبد الوهابشك -١٢

نظریة البنائیة في النقد الأدبي، القاهرة، الهیئة العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، : صلاح فضل -١٣

 م٢٠٠٣

رؤیة نقدیة في الأدب والمسرح والسینما، القاهرة، الهیئة المصریة العامة : سلامعدلي عبد ال -١٤

 م ٢٠٠٧للكتاب، 

 .ت. فن المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة، القاهرة، دار المعرفة، د: علي أحمد باكثیر -١٥

 .٢٠٠٣العامة لقصور الثقافة ، المصریة مسرح الشعب ، القاهرة ، الهیئة : على الراعي  -١٦
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